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Oper UrauffUhrung

BENJAMIN Musikalische Leitung Walter B.
Musiktheater in Peter Ruzicka Dietrich Henschel
sieben Stationen Inszenierung Asja L.
Yona Kim Lini Gong
Premiere A Biihnenbild Hannah A.
3. Juni, Heike Scheele Dorottya Lang
Kostiime Dora K.
18.00 Uhr Falk Bauer Marta Swiderska
Premiere B Licht Gershom S.
6. Juni, Reinhard Traub Tigran Martirossian
19.30 Uhr Dramaturgie Bertolt B.

" Angela Beuerle Andreas Conrad
Auffiihrungen Chgr Darsteller
10.,13.,16. Juni, Eberhard Friedrich Gunter Schaupp
19.30 Uhr Sub-Dirigent

Seitano Ishikawa

Unterstutzt durch die Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper

Einfiihrungsmatinee
mit Mitwirkenden
der Produktion
Moderation:

Angela Beuerle

27. Mai 2018
um 11.00 Uhr
Probebuhne 1

Vergangenheit, die unsere Gegenwart ist

Zur UrauffGhrung von Peter Ruzickas Oper BENJAMIN in der Regie von Yona Kim

alter Bendix Schoenflies Benjamin, geboren am 15.
Juli 1892 in Berlin, gestorben am 26. September
1940 in Portbou, gehort zu den bekanntesten Per-
sonlichkeiten der Geistesgeschichte des 20. Jahr-
hunderts. Kaum jemand, der nicht etwas von ihm weif3, kaum je-
mand, dem nicht bei Nennung dieses Namens eines seiner Portrits
vor Augen steht: ,,Brillengliser, die wie kleine Scheinwerfer Lichter
werfen, dichtes, dunkles Haar, schmale Nase®, so Asja Lacis, dazu der
charakteristische Bart, der ernste Blick und irgendwie, wenn auch
nicht auf den Bildern zu sehen, eine abgewetzte Aktentasche voller
Hand- und Schreibmaschinenschrift bedeckten Papiers. Er war ein
Intellektueller, ein Kulturphilosoph von grofer Eigenstindigkeit und
Tiefe, der uns das ikonische Bild vom ,,riickwirtsgewandten Engel
der Geschichte® hinterlassen hat, ein Kritiker und ,Literat®, wie er
sich selbst nannte, ein Schriftsteller voller Poesie und bisweilen hin-
tersinnigem Witz, Kind des Berliner Grof3btirgertums des ausgehen-
den 19. Jahrhunderts, jiidischer Herkunft, ein Flaneur der Grof3stadt,
fasziniert von der Idee des dialektischen Materialismus, ein Reisen-
der, dann ein Getriebener quer durch Europa, dessen Flucht in Port-
bou, an der spanischen Grenze mit seinem Selbstmord im Angesicht
der Verfolgung durch die Nationalsozialisten ihr Ende fand. Ein Sam-
melnder, ein Beobachtender, einer, der iiber den Haschisch nicht
schrieb, ohne mit ihm zu experimentieren. Ein Liebender, ein
Freund, der, so Gershom Scholem, ,,eine chinesische Hoflichkeit im
Umgang mit Menschen hatte.
Vielfiltig, nicht in eins fasslich erscheint Walter Benjamins Leben
und Wirken. Das spiegelt auch die wechselvolle, lebendige Ge-
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schichte seiner Rezeption. Also doch der Zauberer, als den Adorno
seine Erscheinung beschreibt? ,Wenn ich das Auflere wiedergeben
soll, so miisste ich sagen, dass Benjamin etwas von einem Zauberer
hatte, aber in einem sehr unmetaphorischen, sehr wortlichen Sinn.
Man hitte ihn sich gut mit einem sehr hohen Hut und mit einer Art
von magischem Stab vorstellen konnen.“ Auch von der ,Aura des Au-
Rergewohnlichen® spricht Adorno, wenn er sich an seine ersten Be-
gegnungen mit dem damals gut dreiligjihrigen Benjamin erinnert.
»Wenn er lachte, ging eine ganze Welt auf (Olga Parem) oder: ,,Er
gluckste vor Lachen, und seine Augen, hinter Brillengldsern versteckt,
glitzerten vor Vergntigen“ (Charlotte Wolff) heifst es auch in seinem
Freundeskreis.
Und tiber diesen Walter Benjamin eine Oper?

... ein labyrinthisches Spiel des Erinnerns

und Vergegenwdrtigens ...

»Ein Leben teilt sich nur gegenwirtig, nur direkt mit, und der Rest
sind MutmafSungen und Konstruktionen, entstanden aus unserer
Gier nach ,Geschichten™, so die Librettistin und Regisseurin Yona
Kim zu ihren Uberlegungen, die am Anfang des Librettos zu dieser
Oper standen. ,Denn®, Yona Kim weiter, ,es geht keineswegs darum,
die Biografie von Walter Benjamin nachzuerzihlen, es ist vielmehr
der Versuch eines Musiktheaters, das in seiner Dramaturgie die ma-
gische Gangart seines radikal grenzgingerischen Denkens aufneh-
men will, das kein abgeschlossenes Denkgebdude, kein Zuhause
sucht, sondern das rastlose Reisen selbst ist.

Wihrend die innere Struktur dieses Opernlibrettos in den Bewe-



BENJAMIN

~Angelus Novus" (lat.: Neuer Engel). Paul Klee, 1920. élpquse und Aquarell auf Papier und Karton, 318 x 242mm.

Walter Benjamin erwarb das Bild 1921. Es hing in seiner Wohnung und wurde ihm, als er Berlin 1933 verlassen musste, 1935 nach Paris ins Exil
gebracht. Dort hatte er es bei sich bis zu seiner Flucht Richtung Spanien. George Bataille versteckte das Bild zusammen mit Schriften Benjamins
in der Pariser Bibliothéque nationale. Nach Ende des Il. Weltkriegs gingen diese geretteten Besitztlimer Benjamins zundchst zu Theodor W.
Adorno nach New York, der das Bild des ,Angelus Novus” dann Gershom Scholem iibergab, wie Benjamin es in seinem Testament verfiigt hatte.
Seit 1989 hdngt es im Israel Museum in Jerusalem.

Seit 1921 hat sich Benjamin immer wieder in unterschiedlichen Schriften mit dem ,Angelus Novus” beschdaftigt, bis er ihn in der IX. These Uber
den Begriff der Geschichte kurz vor seinem Tod letztmalig in den Blick nimmt. Dieser IX. These vorangestellt ist der Ausschnitt des Gedichts GruB
vom Angelus, das Gershom Scholem 1921 fiir Benjamin schrieb. Die Hervorhebung stammt von Walter Benjamin: ,Mein Fliigel ist zum Schwung
bereit / ich kehrte gern zuriick / denn blieb’ ich auch lebendige Zeit / ich hdtte wenig Gliick.”
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gungen des Benjamin’schen Denkens verankert ist, bekommt es sei-
nen dufleren Rahmen durch den Bezug auf konkrete Personen und
Ereignisse, die fiir Benjamins Leben entscheidend waren. Neben
Walter Benjamin — hier Walter B. — treten Dora K. (Kellner), Gers-
hom S. (Sholem), Bertolt B. (Brecht), Asja L. (Lacis) und Hannah A.
(Arendt). Wie die Titelfigur selbst oszillieren sie zwischen der Erin-
nerung an ihr reales Vorbild und ihrer Realitit als Opernfigur mit
bestimmten Funktionen und Zuschreibungen in Bezug auf die
Handlung. Eine deutlich umrissene Erzahlsituation — das Ende von
Benjamins Leben — bildet den Kern der Oper: ,,Der Ausgangspunkt
fiir das Libretto®, berichtet Yona Kim, ,,war ein szenischer Gedanke,
der gleich eine szenische Fragestellung war: Was geht in Walter Ben-
jamin vor, wenn er auf der Flucht vor den Nationalsozialisten auf
einer Lichtung in den Pyreniden jene Septembernacht allein ver-
bringt?“ In sieben Szenen, hier ,Stationen“ genannt, und vier Zwi-
schenspielen entfaltet sich daraus ein Erzihlen, das episodisch den
Fokus auf einzelne grof3e oder kleine, alltigliche oder welthistorisch
bedeutsame Bruchstiicke dieses auflergewohnlichen und zugleich
paradigmatischen Lebens eines deutsch-jiidischen Intellektuellen in
der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts richtet: ,,Es ist ein labyrinthi-
sches Spiel des Erinnerns und Vergegenwirtigens an der Schwelle des
(Uber-)Lebens, das keiner Logik der Chronologie oder der Ortsein-
heit gehorcht, sondern sich einzig und allein auf den Sog, ja den Blut-
strom des Vergegenwirtigten einlésst. Geschichtliche Begebenheiten,
Lebensereignisse, Thesen und Menschen, reale wie fiktive, werden
Walter B. umkreisen, ebenso erratisch-irrlichternd wie zwingend-
folgerichtig, und sie werden sich immer wieder miteinander ver-
schranken so Yona Kim.

... eine ,Reise ins Innere” ...

Die Musik, die Peter Ruzicka zu diesem Text komponiert, greift
in diese Anlage des Erzahlens hinein und fiihrt sie mit musikalischen
Mitteln fort: ,Der Oper BENJAMIN ging ein reines Orchesterwerk
mit dem Titel FLUCHT voraus. Dort habe ich versucht, den spezifi-
schen,Ton’ zu beschreiben, der fiir die spitere Opernpartitur bestim-
mend sein sollte. Benjamins rastloses Reisen ist hier selbst Klang ge-
worden. Man mag der Partitur etwas von der Diskontinuitit seines
Denkens abspiiren und auch von dem von Depression und Verein-
samung heimgesuchten Walter Benjamin erfahren. Die musikalische
Gestik erscheint durchweg als eine ,Reise ins Innere’, so Peter Ru-
zicka. Die Rastlosigkeit des musikalischen Gestus, die Verschieden-
artigkeit der im Klang vermittelten Bilder bekommt ihren Rahmen
in einer klaren Struktur musiktheatralen Erzihlens: Ein Vorspiel lei-
tet das Werk ein und verweist klanglich-motivisch auf das Kom-
mende, das sich in den folgenden sieben ,Stationen“ samt vier or-
chestralen Zwischenspielen entwickeln wird. Durch ihre
gestisch-atmosphirische Kraft, welche diese Musik aus einem Spek-
trum vom Verstummen zur grof8ten Expressivitit, von hochster, per-
kussiv-rhythmischer Bewegtheit zum Stillstand, vom ausgestellte-
sten, akrobatischen Kunstgesang zum Sprechen schopft, entfaltet
sich klanglich ein Geschehen, das die epochalen Dimensionen des
Lebens und Denkens dieser Figuren aufreifit. Das wiederum bedeu-
tet neben vielem anderen nicht nur ein reminiszenzhaftes Erscheinen
der Welt des ,,Paris des Second Empire* als einem nicht mehr exi-
stenten Fluchtpunkt, sondern auch eine Wendung hin zum sprach-
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losen Abgrund des Grauens: ,,Durch einen Blick auf die Verheerun-
gen jenes Jahrhunderts kann es nicht ausbleiben, dass in dieser Oper
auch verheilt scheinende Wunden wieder zum Bluten gebracht wer-
den® so Peter Ruzicka. Damit schligt die Oper BENJAMIN zugleich
den Bogen zu Ruzickas Oper CELAN (2001), mit der sie, zusammen
mit HOLDERLIN (2008), in der Form einer Trias verbunden steht:
»Nach der Komposition des Musiktheaters CELAN war mir zuneh-
mend deutlich, dass es noch eine weitere Oper geben sollte, die den
Blick auf den Engel der Geschichte zu werfen hitte.“ (P. Ruzicka)

Wie nun umgehen mit dem Thema dieser Oper? Zum dritten Mal
stellt sich die Frage angesichts der Vorbereitung der szenischen Um-
setzung. Wobei die Tatsache, dass Yona Kim nicht nur Librettistin,
sondern auch Regisseurin dieser Urauffithrung ist, besondere Chan-
cen birgt: ,Jede Szene in BENJAMIN entsprang nicht einem be-
stimmten Thema oder einer narrativen Situation, sondern vor allem
einem szenischen Impuls, der sich der Denk- und Schreibgangart
von Walter Benjamin verpflichtet. So scheint mir meine Personal-
union von Librettistin und Regisseurin, die bei manchen Musikthea-
terarbeiten auch problematisch sein kann, weil die notige Distanz
zum eigenen Text fehlt, im Fall BENJAMIN sogar folgerichtig und
produktiv. (Y. Kim)

Auch und gerade auf der Biithne wird es nicht um die Darstellung
von Biografien gehen. Die Figuren haben ihren Ausgangspunkt in
der Geschichte, ihr Ziel jedoch im Erzihlen von Geschichten. Veran-
kert in einem Raum, der Vergangenheit und Zukunft zugleich, Ge-
heimnis und Aufriss, Wirklichkeit und Traum, Innen und Auf8en ist,
wird sich ein Spiel entfalten, das von den Denk- und Lebenswelten
der Figur Walter B. erzihlt. Welten, die sich tiber mehr als ein euro-
péisches Jahrhundert erstrecken, die vom Groflen im Kleinen und
vom Kleinen im Groflen der Ereignisse und Strémungen der euro-
péischen (Kultur-)Geschichte berichten. ,,Es gibt ein Bild von Klee,
das Angelus Novus heif3t, schreibt Benjamin 1940, wenige Monate
bevor er sich das Leben nehmen wird, in bitterer Klarheit als IX. sei-
ner insgesamt 18 Thesen tiber den Begriff der Geschichte: ,,Ein Engel
ist darauf dargestellt, der aussieht, als wire er im Begriff, sich von
etwas zu entfernen, worauf er starrt. Seine Augen sind aufgerissen,
sein Mund steht offen und seine Fliigel sind ausgespannt. Der Engel
der Geschichte muss so aussehen. Er hat das Antlitz der Vergangen-
heit zugewendet. Wo eine Kette von Begebenheiten vor uns erscheint,
da sieht er eine einzige Katastrophe, die unabldssig Triimmer auf
Trammer hiuft und sie ihm vor die Fiife schleudert. Er mochte wohl
verweilen, die Toten wecken und das Zerschlagene zusammenfiigen.
Aber ein Sturm weht vom Paradiese her, der sich in seinen Fliigeln
verfangen hat und so stark ist, dass der Engel sie nicht mehr schliefen
kann. Dieser Sturm treibt ihn unaufhaltsam in die Zukunft, der er
den Riicken kehrt, wihrend der Triimmerhaufen vor ihm zum Him-
mel wichst. Das, was wir den Fortschritt nennen, ist dieser Sturm.“
Diese Oper, dieses Musiktheater, ldsst uns einen Blick in die Vergan-
genheit tun, die unsere Gegenwart ist. Das, was wir sehen, wird nicht
stehen bleiben, aber da es Theater ist, Musiktheater, blickt es viel-
leicht auf uns zuriick.

| Angela Beuerle



Biografien der mitwirkenden Gaste BENJAMIN

Peter Ruzicka
(Komposition und
Musikalische Leitung)

erhielt fiir seine Kompositio-
nen zahlreiche Preise und
Auszeichnungen. Seine Werke
werden von fithrenden Or-
chestern und Ensembles aufgefiihrt. Seine Oper
CELAN erlebte 2001 ihre Urauffithrung an der
Dresdner Semperoper, sein Musiktheater HOL-
DERLIN wurde 2008 an der Staatsoper Unter den
Linden Berlin uraufgefiihrt. Von 1988 bis 1997
war Peter Ruzicka Intendant der Staatsoper Ham-
burg und des Philharmonischen Staatsorchesters.
1996 tibernahm er die kiinstlerische Leitung der
Miinchener Biennale, die er bis 2014 innehatte.
Von 2002 bis 2006 iibernahm er die kiinstlerische
Leitung der Salzburger Festspiele. Ab 2015 leitet
er als Geschiftsfiihrender Intendant die Oster-
festspiele Salzburg. Als Dirigent ist er regelmif3ig
bei den wichtigen Orchestern Europas zu Gast.
Beim Philharmonischen Staatsorchester dirigierte
er kiirzlich das 3. Philharmonische Konzert.

Yona Kim
(Libretto und Regie)

ist als Regisseurin und Libret-
tistin gleichermaflen erfolg-
reich. Fiir ihre Inszenierung
von Pnima (Staatsoper Stutt-
gart, 2010) wurde sie fiir den
Theaterpreis ,Der Faust“ nominiert. Fiir ihre In-
szenierungen von Mama Dolorosa (Miinchener
Biennale, 2012) und Die Vigel (Theater Osna-
briick, 2014) erhielt sie mehrere Nominierungen
von der Fachzeitschrift Opernwelt in den Katego-
rien ,Regisseurin des Jahres“/“Urauffiihrung des
Jahres“. Die Oper Bise Geister von Adriana
Holszky (Nationaltheater Mannheim, 2014), fiir
die sie den Text schrieb, wurde von der Opernwelt
zur ,,Urauffithrung des Jahres® gekiirt. Libretti
verfasste sie auflerdem u. a. fiir Mama Dolorosa
von Eunyoung Kim (Miinchener Biennale 2012)
sowie Adriana Holszkys Hybris/Niobe (Schwetzin-
ger Festspiele, Teatro Sao Carlos Lissabon, 2008)
und Der gute Gott von Manhattan (Schwetzinger
Festspiele/Semperoper Dresden, 2004)

Heike Scheele
(Blhnenbild)

begann ihre Karriere als frei-
schaffende Kiinstlerin in
Deutschland, Schweden,
Osterreich, der Schweiz und
Norwegen. Zu den vielen
Produktionen, die sie fiir Schauspiel-, Opern-
und Musicalbithnen ausstattete, zihlen die
Deutschlandpremiere von Tan Duns Oper Tea
sowie im Sommer 2008 das Open-Air-Musical-
Ereignis Titanic in Magdeburg. Zu ihren kiinstle-

rischen Partnern zihlt der Regisseur Stefan Her-
heim, mit dem sie u. a. Parsifal bei den Bayreu-
ther Festspielen, Lohengrin und Xerxes in Berlin,
Rusalka in Briissel und Barcelona, Die Meistersin-
ger von Niirnberg bei den Salzburger Festspielen
sowie Manon Lescaut in Graz und Dresden erar-
beitete. Fiir das Bithnenbild zu Parsifal wurde sie
2009 von der Fachzeitschrift Opernwelt zur
»Biihnenbildnerin des Jahres® gewihlt.

Falk Bauer
(Kosttime)

arbeitete zunichst als frei-
schaffender Kostiimbildner
fiir renommierte Schauspiel-
biithnen, bevor er sich 1996
auch der Oper zuwandte, er
kreierte z. B. die Kostiime fiir Puccinis Tosca in
der Regie von Nikolaus Lehnhoff am Het Mu-
ziektheater Amsterdam. Viele Projekte realisierte
er mit dem Regisseur Robert Carsen etwa am
Teatro Real Madrid, an der Mailinder Scala, am
ROH London, bei den Opernfestspielen Miin-
chen und an der Deutschen Oper Berlin. Unter
der Regie von Giinter Kramer schuf Falk Bauer
u. a. bei den Salzburger Festspielen Kostime fiir
Mozarts Mitridate, bei den Mozartwochen des
Nationaltheaters Mannheim fiir Lucio Silla, an
der Staatsoper Wien fiir Verdis Nabucco und an
der Semperoper Dresden fiir Penthesilea von
Otmar Schoeck.

Dietrich Henschel
(Walter B.)

stammt aus Berlin. Sein Re-
pertoire umfasst ein breites
Spektrum von Partien, von
den barocken Anfingen der
Oper bis hin zur Avantgarde.
Schwerpunkt seiner Titigkeit sind die grofen,
zentralen Darstellerpartien, mit denen er an den
bedeutenden europiischen Opernhiusern gas-
tiert. Hohepunkte seiner Karriere waren u. a. die
Interpretation der Titelpartien in Enescus (Edipe
am Théatre Royal de la Monnaie in Briissel und
in Manfred Trojahns Orest an der Amsterdamer
Oper bei der Urauffithrung 2011. Die Titelpartie
in Kreneks Karl V, Nick Shadow in Strawinskys
The Rake’s Progress, Mozarts Don Giovanni, Pel-
1éas in Pelléas et Mélisande, Eisenstein in Die Fle-
dermaus, Wolfram in Tannhduser und Beckmesser
in Die Meistersinger von Niirnberg sind weitere
Partien seines umfassenden Repertoires. An der
Staatsoper war er 2013 in der Titelrolle von Der
Meister und Margarita zu Gast.

Lini Gong
(Asja L.)

begann ihre Laufbahn am Theater Freiburg, wo
sie sich ein umfangreiches Repertoire erarbeitete.

BENJAMIN

Gastspiele gab sie u. a. beim
Lucerne Festival, an der
Staatsoper Stuttgart, am
Theater Kiel und am Theater
Basel. Bei der Miinchener
Biennale 2014 sang die aus
China stammende Sopranis-
tin in der Urauffithrung der
Oper Das geopferte Leben von Hector Parra. Bei
den Schwetzinger Festspielen 2015 sang sie Iris in
der Urauffithrung der Oper Wilde ebenfalls von
Hector Parra. Am Theater Basel gestaltete sie die
Rolle der F1 in Peter Ruzickas Oper HOLDER-
LIN und am Nationaltheater Weimar die Titel-
partie in Die Schneekonigin von George Alexan-
der Albrecht. In Hamburg war sie kiirzlich in der
Urauffithrung ILth.Ak.A. zu erleben.

Andreas Conrad
(Bertolt B.)

war viele Jahre Ensemblemit-
glied der Komischen Oper
Berlin. Sein Repertoire um-
fasst mehr als 80 Partien und
reicht von Mozart iiber Mus-
sorgsky und Janacek bis hin zu Wagner, Strauss,
Britten, Berg sowie anderen Komponisten des 20.
Jahrhunderts. Er ist einer der gefragten Interpre-
ten des Mime in Wagners Ring, den er in einer
Neuproduktion am Grand Théatre de Geneve, an
der Staatsoper Miinchen sowie bei den Bayreu-
ther Festspielen verkorperte. Den Klaus-Narr
sang er bei der chinesischen Erstauffithrung von
Schénbergs Gurreliedern in Shanghai und Peking
unter der Leitung von Peter Ruzicka. Zudem sang
er die Partie des Edmund in Reimanns Lear an
der Komischen Oper Berlin, an der Opéra Natio-
nal de Paris und in Hamburg. An der Hamburgi-
schen Staatsoper debiitierte er in der Spielzeit
2004/05 als Alfred in Die Fledermaus.

Gilinter Schaupp
(Darsteller)

absolvierte eine Schauspielausbildung in Stutt-
gart. Ab den 1990er Jahren war er freischaffend
titig, unter anderem in Hamburg auf Kampnagel
und am Ernst-Deutsch-Theater sowie am Bremer
Theater. Von 2000-2009 war er am Schauspiel
Hannover engagiert. Er arbeitete dort unter an-
derem mit den Regisseuren Wilfried Minks und
Christina Paulhofer. In Hannover entstanden
wihrend dieser Zeit auch zahlreiche Rundfunk-
produktionen beim NDR, wo er als stindiger
Sprecher beschiftigt war. Seit 2009 lebt er in
Hamburg. Seither spielt Giinter Schaupp als Gast
am Ernst-Deutsch-Theater und am Thalia-Thea-
ter in Hamburg.
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Hintergrund BENJAMIN

BENJAMIN

Die neue Oper von Peter Ruzicka

von Habakuk Traber

amburg ist seine Heimatstadt. Peter Ru-
zicka wurde zwar in Diisseldorf geboren,
aber er wuchs in der Freien und Hanse-
stadt auf. Hier absolvierte er Schule und
Musikstudium, hier erlebte er die ersten
Auffithrungen seiner Werke — in der Laeiszhalle, im
Rolf-Liebermann-Studio des NDR. Hamburg blieb
sein Bezugsort auch wihrend seiner Studien in Miin-
chen und Berlin, wihrend seiner Aufenthalte in Italien
(wo Hans Werner Henze sein musikalischer Ratgeber
wurde) und in den USA, wihrend seiner Intendanzen
in Berlin, Salzburg und Miinchen. In Hamburg leitete
er von 1988 bis 1997 als Intendant die Staatsoper und
das Philharmonische Staatsorchester — pragende Jahre
waren es mit viel Pioniergeist und grundlegender Re-
pertoirearbeit. Im stindig notwendigen Ausbalancieren
zwischen der Arbeit als Kunstermdglicher und als
schopferischer Kiinstler entschied sich Peter Ruzicka
schlieflich fiir das letztere: ,Der Komponist fordert
sein Recht!“ betonte er 2006 in seiner Abschiedsrede
von der Intendanz der Salzburger Festspiele. Das Kom-
ponieren und das Dirigieren eigener und fremder
Werke fiillen ihn nun ganz und gar aus. Hamburg ist
auch im geographischen Sinn der Mittelpunkt der vie-
len Auftrittsorte, an die Ruzicka eingeladen wird: zwi-
schen dem kanadischen Montreal im fernen Westen,
Shanghai, Peking und Tokio im fernen Osten. Noch
viele kompositorische Pline warten auf ihre Verwirkli-
chung. Am 2. Juli wird Peter Ruzicka 70 Jahre alt.

Opern als kreative Zentren

Sein kompositorisches Schaffen konzentriert sich in
drei Werken fiir das Musiktheater. Auf jedes von ihnen
fithren verschiedene musikalische Wege hin, ebenso
viele gehen von ihnen aus. Zu Beginn seines Schaffens
war dies noch nicht unbedingt abzusehen. Es dauerte
drei Jahrzehnte, ehe er die erste Oper vollendete und
ihre Urauffiihrung erlebte. Zuvor duflerte sich seine
Kreativitdt in Orchester-, Ensemblewerken und in
Kammermusik. In sie floss seit den ersten Arbeiten, die
er als Zeugnisse seines eigenen Stils gelten lisst, die
Auseinandersetzung mit der Geschichte ein — in Zita-
ten, Umkreisungen, Um- und Uberschreibungen, in
Andeutungen und in der Reflexion von musikalischem
Material, dem entweder ein Fragmentcharakter anhaf-
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tet oder in dem historische Versprechen verkapselt
sind. Beides fordert zum Weiterdenken auf. Musik,
neue Musik ist fiir Peter Ruzicka immer auch Musik
iiber Musik. In die Voropernzeit fallen neben ,Model-
len fiir ein musikalisches Theater (OUTSIDE — IN-
SIDE, 1972) auch zahlreiche Kompositionen, die nach
der menschlichen Stimme verlangen und literarische
Texte integrieren. Die Musik muss das Singen wieder-
gewinnen — dieser dsthetischen und ethischen Devise
folgte Ruzicka nicht nur in seinen Vokal-, sondern
auch in seinen Instrumentalwerken. Der ,,Canto
wurde zu einem bestimmenden Moment in seinem
Komponieren der 1980er und 1990er Jahre. Bis zur er-
sten Oper stand ein Dichter im Mittelpunkt, den Ru-
zicka noch kurz vor dessen Tod in Paris treffen konnte:
Paul Celan. Um ihn dreht sich denn auch das Werk,
das der Komponist ein »Musiktheater in sieben Ent-
wiirfen« nannte. CELAN wurde 2001 in Dresden ur-
aufgefiihrt.

Sieben Jahre spiter fand an der Berliner Staatsoper
Unter den Linden die Premiere von Ruzickas zweiter
Oper statt, HOLDERLIN. Die Verbindungen zu
CELAN stellt dabei nicht nur die Bemerkung der
Schriftstellerin (und Celan-Freundin) Nelly Sachs her,
Celan sei der Holderlin der damaligen Gegenwart,
auch nicht nur die enge Affinitit, die Celan zu dem
poetischen Zeitgenossen Beethovens empfand, son-
dern vor allem die Tatsache, dass beide der deutschen
Sprache das Auferste abverlangten. Die Verschrinkung
von Kunst und Leben, von Spiritualitit und ge-
schichtsgesittigter Bildung, spielt bei beiden Dichtern
eine wesentliche Rolle, aber auch die Musikalitit ihrer
Sprache und letztlich ihres Denkens.

Das neue Werk: BENJAMIN

Nun also, als drittes Musiktheater im Bunde: BENJA-
MIN — Walter Benjamin, der Mann, der sich seinen
duflerst beweglichen Platz im Leben zwischen Philoso-
phie und Dichtung, zwischen dem sozialen Scharfblick
des Flaneurs und spiritueller Reflexion suchte. Die
franzosische Kultur, die Stadt Paris, kannte er, das eine
durch seine Ubersetzungen, das andere durch eigene
Aufenthalte. Die Hauptstadt Frankreichs wihlte er
nach der NS-Machtiibernahme als Exil. Nach der Be-



setzung Frankreichs musste er 1940 erneut fliehen, um
sich dem Zugriff der Nationalsozialisten zu entziehen.
Er wihlte den Weg iiber die Pyrenden und durch Spa-
nien zum rettenden Hafen Lissabon. Dort kam er aller-
dings nie an. In der Nacht vom 26. zum 27. September
1940 nahm er sich an der spanisch-franzosischen
Grenze das Leben.

Was sind das fiir Opern, die Kiinstler selbst zu Prota-
gonisten machen, und zwar solche Kiinstler, bei denen
Leben und Werk, Gelingen und Scheitern, Grenzbege-
hung und -tiberschreitung so unlosbar ineinander ver-
woben sind wie bei Celan, Holderlin und Benjamin?
Keine dieser drei ist eine biografische Oper, in keiner
wird das Libretto aus Texten der Poeten selbst zusam-
mengeschnitten. Yona Kim, die Librettistin, und Peter
Ruzicka suchten vielmehr den Punkt, von dem aus sich
Leben, Denken und Schreiben Benjamins gleichsam
auffichern lassen. Es ist die Situation an der Grenze im
konkreten und iibertragenen Sinn; konkret an der spa-
nisch-franzosischen Grenze nahe dem Ort Portbou, in
dem Benjamin starb, im iibertragenen Sinn ist es die
Grenze zwischen Leben und Tod, iiber die Benjamin
zuvor schon oft recht unorthodox nachdachte, die
Grenze zwischen Lebenszeiten und geschichtlichen
Zeiten — und das, was Grenzerfahrung iiberhaupt erst
ermoglicht, das Unterwegssein, das erzwungene ebenso
wie das gewollte, das physische ebenso wie das geistige.

»Was geht in Walter Benjamin vor, als er auf der Flucht
vor den Nationalsozialisten in einer Lichtung tief in
den Pyrenien jene Septembernacht allein verbringt?*
schreibt Yona Kim im Vorwort zum Libretto. ,,Der rast-
lose Reisende und unermiidliche Grenzginger, der er
in seinem Leben, Denken und Schreiben war, steckt
nun an einer existentiellen ,Schwelle’ fest. [...] Er
kann den ungewissen Weg durch den Wald weiterge-
hen und die rettende Grenze nach Port Bou iiber-
schreiten, ohne gefasst zu werden. Doch die Flucht
kann ebenso misslingen, und die Folge ist seine Auslie-
ferung an die Nationalsozialisten, was den Tod bedeu-
tet. Der tiefe Riss, der sich hier auftut, ist der Raum, in
dem das Musiktheater BENJAMIN beginnt.

Musikalisch nimmt Ruzicka mit BENJAMIN einerseits
auf die fritheren Opern Bezug: Eine ,,Station® des
neuen Werkes entstand als Uberschreibung des zentra-
len Stiicks aus CELAN, einer Szene ohne Worte und
ohne Gesang. Damit wird die Néhe der beiden Dichter
auch musikalisch beschworen. Auf der anderen Seite
kennzeichnen BENJAMIN bisher unerhérte Momente
einer neuen Tonsprache des Komponisten. Wie in den
anderen Opern, so sammeln sich auch in dieser Erfah-
rungen aus vorher Entstandenem. Solche Wege und
Spuren, die eine ganze Werkgruppe innerlich verbin-

BENJAMIN

den, sind fiir Ruzickas Schaffen typisch. In den letzten
Jahren entwickelte er eine neue Grammatik seiner
Tonsprache, er fand neue Methoden, Zeit zu gestalten,
sie zum Bewusstsein zu bringen und sich aus ihrer
gnadenlosen Gerichtetheit herauszubewegen. Er er-
probte neue Grenzwerte von Klang und Form, erkun-
dete Kompositionsweisen, die so etwas wie eine Mog-
lichkeitsform der Musik hervorbringen kénnten.
Kategorien aus Benjamins Denken wie diejenige der
Ahnlichkeit (statt der schroffen Entgegensetzung von
Identitit und Differenz) waren latent in seinen Werken
immer schon vorhanden, jetzt werden sie verdeutlicht
und geschirft. Walter Benjamin wie auch BENJAMIN
fordern auf, das Verhiltnis von Kunst und Leben, von
Kiinstler, Gesellschaft und Zeitgeschehen neu zu den-
ken.

Habakuk Traber ist ausgebildeter Kirchenmusiker und
Musikwissenschaftler. Er lebt als Musikpublizist und
Dramaturg in Berlin. 2013 erschien seine Monographie
»Nachzeichnung. Der Komponist Peter Ruzicka“

Peter Ruzicka
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Frankenstein
Komposition und
Text von Jan Dvorak
nach dem Roman
von Mary Shelley

Urauffiihrung
20. Mai,
18.00 Uhr

Auffiihrungen
21, 23., 25. Mai,
19.00 Uhr

27. Mai, 16.00 Uhr
Kampnagel (K8)

Musikalische Leitung
Johannes Harneit

Inszenierung
Philipp Stolzl

Co-Regie
Philipp M. Krenn

Bilihnenbild
Philipp Stolzl
Heike Vollmer

Kostiime
Kathi Maurer

Dramaturgie
Janina Zell

Sounddesign
Thomas Leboeg

Puppenbauer
Marius Kob

Das Monster

Catrin Striebeck
Viktor Frankenstein
Viktor Rud

Elisabeth Delacey
Andromahi Raptis
Ernst Frankenstein/
Jdger/junger Fischer/
Maat/Bauer Sascha
Emanuel Kramer
Vater Delacey/Pries-
ter/alter Fischer/Kapi-
tan Walton

Alin Anca

Alois Frankenstein/
Bauer/Pelzjéger
Stefan Sevenich

Sopran/Dienstmdd-
chen/Bduerin/
Vogel/Hochzeitsgast
Narea Son
Alt/Bauernmutter/
Justine/Hochzeits-
gast Maria Markina
Tenor/Bauer/

1. Handwerker/1. Ma-
trose/Hochzeitsgast
Sergei Ababkin
Bass/Bauernvater/
2. Handwerker/

2. Matrose/Hoch-
zeitsgast Shin Yeo
Puppenspieler
Christian Pfltze
Claudia Six

Zora Frohlich

Frankenstein

Einfiihrungsmatinee
mit Mitwirkenden
der Produktion
Moderation:

Janina Zell

13. Mai 2018
um 11.00 Uhr
Probebuhne 2

Unterstutzt durch die Commerzbank. Eine Adaption der Produktion des Theater Basel.Im Rahmen des Internationalen Musikfests Hamburg. In Kooperation mit Kampnagel

und der Elbphilharmonie Hamburg.

Frankenstein - eine ,,Gothic Opera“

Frankenstein gehirt zu den Klassikern der Weltliteratur wie der Filmgeschichte. Der Berliner Film- und Opernregisseur Philipp Stolzl und der
Hamburger Komponist Jan Dvorak erzithlen Mary Shelleys Roman zu seinem 200-jihrigen Jubildum neu: als ,,Gothic Opera“ zwischen Natur-
kliingen, Schauer-Effekten und schwarzer Neoromantik. Uber ihre Urauffiihrung des Grusel-Klassikers auf Kampnagel berichten sie vorab.

Die Geschichte von Frankenstein, einem jungen Wissenschaftler,
der ein menschliches Wesen erschafft, das ihn und sich in den Tod
treiben wird, ist in unserer Kultur in den unterschiedlichsten Gen-
res prdsent: ganz klassisch als Roman, in den Verfilmungen von
James Whale oder ganz aktuell als Serie The Frankenstein Chro-
nicles. Wie habt lhr Monster und Macher kennengelernt?

pHILIPP sTOLZL: Ich muss etwa elf gewesen sein, als ich zwischen
meinen Eltern im Doppelbett safl und nach langem Bitten und
Quengeln endlich einen Gruselfilm gucken durfte. Man zeigte den
ersten Frankenstein der legenddren Verfilmungen mit Boris Karloff.
Schon die ersten Glockenschlige im Film (er beginnt mit einer Be-
erdigung) lieBen mich erzittern — und am Ende, als das sogenannte
Monster in einer brennenden Miihle umkommt, musste ich bitter-
lich weinen. Das Mitleid um diese arme, gejagte Kreatur hat mir
fast das Herz gebrochen. Um ganz ehrlich zu sein, ich glaube nicht,
dass mir diese frithe Filmerfahrung sonderlich gut getan hat, viel-
leicht hat sie mich sogar ein bisschen traumatisiert. Auf jeden Fall
aber habe ich diese Geschichte nie mehr vergessen.

Jan pvorak: Ich bin, dhnlich wie vielleicht auch Philipp, von klein
auf fasziniert gewesen von dem Schatz klassischer ,,Gothic Novels®,
die ich sehr friih zu lesen begonnen hatte. Immer hatte ich das Ge-
fithl, dass in diesen Erzdhlungen tiber den Gruselfaktor hinaus ir-
gendeine tiefere Botschaft verborgen war, wenn ich sie als Kind
auch nicht herausfinden konnte. In einem gewissen Sinn sind viele

meiner heutigen Arbeiten auch als Versuche zu verstehen, diese
unbeantworteten Fragen meiner Kindheit zu kliren.

Welche Fragen oder Botschaften aus Frankenstein sind es, die
euch nicht mehr losgelassen haben?

Jan pvorak: Der Autorin ging es offensichtlich um etwas viel Wei-
tergehendes als um die Kreation eines Monsters. Sie ahnt ein Pro-
blem voraus, das in unseren Tagen allmihlich Gestalt annimmt:
Wie wir mit unseren Schopfungen umgehen, wenn sie sich von
uns emanzipieren; welchen Einfluss wir auf den natiirlichen Ab-
lauf des Weltgeschehens haben oder haben sollten. Die Grenziiber-
schreitung eines Viktor Frankensteins findet heute fast jeden Tag
statt und immer mit unbekannten Folgen. Er ist eine moderne,
ambivalente Heldengestalt: In seiner Tragik liegt die Tragik unserer
ganzen Zivilisation verborgen.

pHILIPP sTSLZL: Als ich den Roman als Erwachsener wieder gelesen
habe, war ich von der surrealen, aber eben auch sehr philosophi-
schen Kraft dieses frith-romantischen Werks total weggeblasen.

Die philosophische Kraft liberrascht vor allem, wenn man das
Alter der Autorin bedenkt: Mary Shelley war gerade einmal 19,
als sie ihren Frankenstein im Sommer 1816 schuf.

pHILIPP sTSLZL: Thr Roman trdgt in vielerlei Hinsicht den Geist die-
ses Sommers in sich. Mary Shelley war mit ihrem Mann Percy
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Shelley, dem Dichterstar Lord Byron und anderen englischen Ade-
ligen am Genfer See. Sie nahmen Drogen, diskutierten kontrover-
ses politisches Gedankengut und beschlossen, zum Zeitvertreib
Geistergeschichten zu schreiben. Shelley erfindet und schreibt den
ersten Entwurf zu Frankenstein. In einer komplexen Struktur
mischt sie surreale, psychedelisch-psychotische Motive mit den
Vorboten moderner Naturwissenschaft, schwarze Romantik mit
radikal-politischem Ansinnen. Bei allem Unausgegorenen des
Werks gerinnt ihr die Geschichte des Schopfers und seiner versto-
Benen Schopfung zu existentieller biblischer Wucht.

lhr bringt die Horrorgeschichte mit philosophischem Tiefgang
nun als Musiktheater auf die Biihne. Worauf liegt euer Fokus?
pHILIPP sTOLZL: Wir haben den Roman Frankenstein oder der mo-
derne Prometheus dramatisiert und verdichtet und versucht, die
Geschichte in Mary Shelleys Geist zu erzdhlen. Entscheidend ist
dabei, dass wir die Ereignisse zu einem groflen Teil aus der Per-
spektive des Monsters, das ich ehrlich gesagt lieber Kreatur nenne,
erzihlen. Viktor Frankensteins Wunsch ist es ja, einen Ubermen-
schen zu erschaffen, ein Wesen, das grof3er, stirker und vor allem
auch weiser ist als wir Menschen. Diese Kreatur hat im Roman
eine sehr prasente innere Stimme, wir lesen auf Augenh6he von
ihren Gefiihlen und Gedanken, sie wird zum ebenbiirtigen, auf
eine Art sogar tiberlegenen Gegenspieler seines Schopfers.

aan pvorak: Auch musikalisch liegt der Fokus darauf, Shelley und
ihre Figur wirklich zu Wort kommen zu lassen. Es ist deshalb eine
Musik geworden, die ganz aus dem Wort geboren ist und aus dem
Gedanken, und die sich trotzdem immer wieder zum grofen Ton-
bild aufschwingt. Eine Musik, die man im besten Fall als die Welt
begreifen kann, in der die Protagonisten sich bewegen, in der sie
leben und sterben. Eine landschaftliche Musik sozusagen, mit Vor-
der- und Hintergriinden. Und eine Hommage natiirlich an die
schwarzweifSen Filmklassiker des Genres mit ihren nervosen und
suggestiven Klidngen.

pHILIPP sTOLZL: In dieser von uns gewihlten Perspektive treten
plotzlich die existentiellen, wuchtigen Themen der Geschichte in
den Vordergrund: Die nach ihrer Schopfung von Viktor verstoflene
Kreatur erwacht im Wald, weif8 buchstiblich nichts, nichts tiber
sich, nichts tiber die Welt. Sie muss lernen: Es gibt Hunger. Es gibt
Kilte. Es gibt Schonheit. Es gibt Liebe zwischen den Kreaturen.
Gleich und gleich pflanzen sich fort. Dann trifft sie auf Wesen, die
so dhnlich aussehen wie sie selbst: Menschen. Jetzt macht die Krea-
tur bittere Erfahrungen. Sie muss lernen, dass es das Bose gibt, dass
es Angst gibt, Gewalt, Schmerz. Sie begreift: Ich bin anders. Sie be-
ginnt zu lernen und macht sich auf die Suche nach ihren Eltern.
Doch Viktor Frankenstein verstofit sie. Die Kreatur begreift die
kiinstliche, perverse Natur ihrer Schopfung. Sie fordert eine Artge-
nossin von ihrem Schopfer. Sie weify: Ohne eine Liebe, ohne zu lie-
ben und geliebt zu werden, ist die Welt ein 6des Jammertal. Viktor
ldsst sich tiberreden, beginnt mit der Schépfung eines weiblichen
Gegenstiicks. Doch die Angst, damit ein Geschlecht von Ubermen-
schen zu erschaffen, ldsst ihn letztendlich zuriickschrecken. Er zer-
stort die halbfertige Frau. Die Kreatur ist aufler sich vor Wut und
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Zorn. Sie iibt Rache, indem sie Viktors Frau totet. Wenn sie zur
ewigen Einsamkeit verdammt ist, soll es ihr Schopfer auch sein.
Viktors Leben ist zerstort. Sein letztes Ziel ist es, die Kreatur auszu-
16schen. Die Jagd fiihrt die beiden, Schopfer und Schopfung, ins
ewige Eis, an den Nordpol, dort, wo die Welt zu Ende ist.

Wir sehen die Welt also in weiten Strecken aus den Augen der
Kreatur, des Fremden, des AuBenseiters?

pHILIPP sTSLZL: Vor allem soll es den Zuschauern moglich sein, mit
dieser Kreatur, die von einer iiberlebensgrofien Puppe dargestellt
wird, mitzufiihlen, sich im Laufe des Abends an den schrecklichen,
hisslichen Anblick der Kreatur zu gew6hnen, sie am Ende anzuse-
hen wie eines der vielen anderen Wesen auf dieser Welt und sie
vielleicht sogar lieben zu konnen. Ihre Seele, ihr Herz und ihr Stre-
ben nach Zuneigung macht die Kreatur liebenswert.

Jede Figur, sei es nun Viktor, sein Vater oder seine Verlobte Eli-
sabeth, singt in erster Linie, nur die Kreatur kann nicht singen -
sie spricht. Der Part wurde fiir Puppenspieler und Schauspie-
ler/in angelegt und bekommt in der Urauffiihrung die Stimme
von Catrin Striebeck verliehen. Wie kam es zu dieser stimmlichen
Absetzung?

Jan pvorak: Das Libretto vollzieht den Entwicklungsgang der
Kreatur von einem wehrlosen, riesenhaften Kleinkind zu einem
liebenden Auf3enseiter und schliefdlich zum Mérder und intellek-
tuell brillanten Gegner Frankensteins nach und stellt implizit die
Frage nach dem ,anderen“ und dessen Ausschluss aus der Gesell-
schaft. — Auf einer Metaebene wird das gleiche zwischen klassi-
schem Operngesang und moderneren Schauspieltechniken ver-
handelt. Das Monster ,,kann“ etwas nicht, das alle anderen
konnen. Durch diesen Mangel ist es ausgestoflen aus der Gemein-
schaft und birgt zugleich den Keim von etwas ginzlich Neuem.

lhr habt Frankenstein bereits vor einigen Jahren als Schauspiel
in Basel zusammen auf die Biihne gebracht. In Hamburg findet
nun die Urauffiihrung der ,Gothic Opera” mit zwdlf Solisten und
Kammerorchester statt. Was verbirgt sich hinter dieser mysteric-
sen Gattungsbezeichnung?

Jan pvorak: Um das zu beantworten, muss ich vielleicht vorweg
schicken, dass meine Handschrift als Komponist von einer grofSen
Liebe zu den Zwanziger Jahren geprigt ist, gleichermaflen aber
auch durch meine musikalische Herkunft aus Rock und Barock
und schlieflich sehr stark durch die tigliche Theaterarbeit. Wo-
nach ich suche, ist eine Art Archidologie der Moderne.

Shelley ist fiir mich eine Pionierin des Science Fiction, ihre un-
glaublichen Visionen sind fiir uns zunehmend Realitit. Zugleich
ist sie aber auch Pionierin einer breitenwirksamen Kolportagelite-
ratur. Das Triviale und das Visionire schlief3t sich hier nicht aus. In
dieser Hinsicht ist sie vorbildlich fiir mich. Ich weif? selbst nicht so
ganz, welche Genrebezeichnung fiir dieses Stiick nun die richtige
wire. Aber ich fithle mich inspiriert durch die Méglichkeit, in un-
bekanntes musikalisches Terrain vorzustof3en — in das riesige uner-
forschte Delta zwischen den Stromen der Neuen Musik und der
populdren Musik des zwanzigsten Jahrhunderts.

Interview: Janina Zell



Biografien der mitwirkenden Gdste Frankenstein

Jan Dvorak
(Komponist)

studierte Komposition, Theo-
rie und Musikwissenschaft in
Hamburg und Wien; an-
schlieBend nahm er ein er-
ginzendes Dirigierstudium
auf. Im Zentrum seiner Arbeit stehen Konzeptio-
nen zwischen Theater, Neuer Musik und Pop.
Auffithrungen seiner Projekte finden in zahlrei-
chen deutschen Theatern und auf Festivals statt,
die Spanne seiner Kompositionen reicht vom So-
lostiick bis zu abendfiillenden Musiktheaterwer-
ken wie Hamburg Requiem, 20.000 Meilen unter
dem Meer oder Frankenstein. 2007 erhielt er far
sein kompositorisches Werk das Bachpreisstipen-
dium der Stadt Hamburg. Jan Dvorak ist seit
2016 Chefdramaturg der Oper am Nationalthea-
ter Mannheim.

Philipp Stolzl
(Inszenierung und Biih-
nenbild)

teilt sein Berufsleben zwi-
schen Theater und Kino.
Nach Anfingerjahren am
Theater arbeitet er bei den
osterreichischen Musikfilm-Legenden Dolezal
und Rossacher als Ideenlieferant und beginnt bei
Musikvideos Regie zu fithren. Ein Video fiir
Rammstein beschert ihm internationalen Erfolg,
Arbeiten fiir Stars wie Luciano Pavarotti, Ma-
donna und Mick Jagger folgen, ebenso interna-
tionale Werbefilme fiir Markenprodukte. Mit
Mitte dreiflig dreht St6lzl seinen ersten Spielfilm,
die Tragikomdodie Baby. Es folgen das historische
Bergdrama Nordwand, der Kostimfilm Goethe!
und der Actionthriller The Expatriate. Im Jahr
2012 verfilmt er mit grofBem Erfolg Noah Gor-
dons Bestseller Der Medicus. Eine Freischiitz-In-
szenierung in Meiningen, bei der er Regie und
Bithnenbild tibernimmt, wird zum Uberra-
schungserfolg. Es folgen weitere Operninszenie-
rungen z. B. bei den Salzburger Festspielen (Ben-
venuto Cellini), der Ruhrtriennale (Rubens), am
Theater Basel (Der fliegende Hollinder, Faust),
der Staatsoper Berlin (Orpheus in der Unterwelt),
der Deutschen Oper Berlin (Rienzi, Parsifal) oder
der Bayerischen Staatsoper (Andrea Chénier).

Johannes Harneit
(Musikalische Leitung)

ist Komponist, Dirigent und
Pianist. Er dirigierte u. a. an
der Bayerischen Staatsoper,
am Bremer Theater sowie bei
verschiedenen Rundfunkor-
chestern. Er ist stindiger Gastdirigent beim Kairo
Symphony Orchestra, zudem seit Herbst 2003
Chefdirigent der Sinfonietta Leipzig und seit

2006/07 Chefdirigent des Belgrader National-
theaters. Harneit erhielt zahlreiche Kompositi-
onsauftrige, u. a. von der Hamburgischen Staats-
oper, der Alten Oper Frankfurt, den Stuttgarter
Philharmonikern und dem Ensemble Scharoun.

Heike Vollmer
(Blhnenbild)

arbeitete als freie Biihnen-
bildnerin u. a. an den Staats-
theatern in Braunschweig,
Karlsruhe und Hannover, am
Theater Basel, beim Berliner
Ensemble, der Deutschen Oper Berlin sowie der
Bayerischen Staatsoper und den Salzburger Fest-
spielen. Neben den Regisseuren Gyorgy Vi-
dovszky und Thomas Dannemann verbindet sie
eine enge Zusammenarbeit mit Philipp Stolzl, seit
2013 entstanden u. a. Cavalleria rusticana/I Pagli-
acci (Salzburger Osterfestspiele und Dresdner
Semperoper) sowie Gounods Faust (Deutsche
Oper Berlin, Aalto Musiktheater Essen), Der
Phantast (Staatsschauspiel Dresden) und Andrea
Chénier (Bayerische Staatsoper).

Kathi Maurer
(Kostiime)

studierte u. a. bei Achim Freyer. Mit Philipp
Stolzl arbeitete sie 2006 bei der Ruhrtriennale in
der Produktion Rubens und das Nichteuklidische
Weib, 2007 fiir Benvenuto Cellini bei den Salzbur-
ger Festspielen, 2010 fiir Rienzi und 2016 fiir Par-
sifal an der Deutschen Oper Berlin zusammen.
Weitere Engagements fithrten sie an die Miinch-
ner Kammerspiele, die Volksbtihne, das Gorki
Theater und die Staatsoper in Berlin, das Festival
d’Aix en Provence, die Schauspielhduser von
Diisseldorf und Bochum sowie das Staatstheater
am Girtnerplatz und die Kammerspiele Miin-
chen. Weitere kiinstlerische Partner sind die Re-
gisseure Philipp Himmelmann und Tilman
Knabe, mit letztgenanntem erarbeitete sie 2002

Il Trovatore an der Hamburgischen Staatsoper. Im
selben Jahr erhielt sie das Villa Serpentara Stipen-
dium der Akademie der Kiinste, Berlin.

Catrin Striebeck
(Das Monster)

gehorte von 1991 bis 2001
zum Ensemble des Deutschen
Schauspielhauses Hamburg
und von 2009 bis 2016 zum
Ensemble des Burgtheater
Wien. Sie arbeitete u. a. mit Christoph Marthaler,
Dimiter Gotscheff, Jiirgen Gosch und René Pol-
lesch zusammen. Gastspiele fithrten sie u. a. an
die Volksbiihne Berlin, an das Schauspielhaus Bo-
chum und an das Schauspielhaus Ziirich. Be-
kannt ist sie auch durch ihre Arbeit fiir Film und
Fernsehen u. a. in den Kinofilmen von Fatih Akin

Frankenstein

(Gegen die Wand, Soul Kitchen) und in diversen
Fernsehformaten wie Tatort und Kommissar Stoll-
berg. In Hamburg war sie kiirzlich am Thalia
Theater in Jette Steckels Die Ratten zu sehen und
gab als Andromaque in Les Troyens unter der
Regie von Michael Thalheimer in der Saison
2015/16 ihr Debiit an der Staatsoper.

Viktor Rud
(Viktor Frankenstein)

war von 2009 bis 2017 En-
semblemitglied der Hambur-
gischen Staatsoper. Hier sang
der ukrainische Bariton zahl-
reiche Partien, darunter Fi-
garo in Il Barbiere di Siviglia, Prosdocimo in II
Turco in Italia, Oreste in Glucks Iphigénie en Tau-
ride, Conte Almaviva in Le Nozze di Figaro, Gu-
glielmo in Cosi fan tutte, Agamemnon in Offen-
bachs La Belle Hélene, Silvio in I Pagliacci,
Sharpless in Madama Butterfly, Schaunard in La
Boheéme, Dr. Falke in Die Fledermaus, Fernando in
Hindels Almira sowie Lord Byron in Aribert Rei-
manns Unrevealed. Gastengagements fithrten ihn
an die Mailidnder Scala, an die Staatsoper Berlin,
die Oper Leipzig, die Staatsoper Hannover, die
ukrainische Nationaloper in Kiew, die Oper Graz
sowie nach Dresden und zu den Innsbrucker
Festwochen der Alten Musik. Aulerdem gastierte
er unter Daniel Barenboim im Zuge einer
Europa-Tournee des West-Eastern Divan Orches-
tra bei den BBC Proms, bei den Salzburger Fest-
spielen und am Teatro Maestranza Sevilla.

Andromahi Raptis
(Elisabeth Delacey)

absolvierte ihr Gesangsstu-
dium an der University of
Toronto. 2015 schloss die ka-
nadisch-griechische Sopra-
nistin mit dem Master ihr
Studium im Fach Konzertgesang an der Hoch-
schule fir Musik und Theater Miinchen ab. Da-
nach folgte ein weiterer Master im Fach Musik-
theater/Oper an der Theaterakademie August
Everding, wo sie als Amanda in Der Teufel auf
Erden, Iro in Monteverdis Ulisse sowie Controller
in Flight zu horen war. 2016 tibernahm sie als
Mitglied des Opernstudios der Opéra National de
Lyon die Partie des Bubikopfs in Viktor Ullmanns
Der Kaiser von Atlantis. Einen Schwerpunkt bildet
fiir die Sopranistin der Bereich der Neuen Musik.
So sang sie die Urauffithrungen von Konstantia
Gourzis Eros mit dem Bayerischen Staatsorches-
ter als auch Oriol Cruixents Manifest mit dem
Bayerischen Rundfunk Orchester. Vor kurzem
gab Andromahi Raptis ihr Debiit an der Komi-
schen Oper Berlin als der Hahn in der Urauffiih-
rung von Die Bremer Stadtmusikanten von Attila
Kadri Sendil.
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Vorstellungen

30. April, 19.30 Uhr

1. Mai, 18.00 Uhr

3. 11, 12.,16.,17. Mai, 18.30 Uhr

Musik
Fredéric Chopin

Choreografie und Inszenierung

John Neumeier
20. Mai, 15.00 Uhr und
19.30 Uhr Buhnenbild und Kostiime

Jurgen Rose

Die Kameliendame

Musikalische Leitung
Markus Lehtinen

Pianisten
Michal Bialk
Ondtej Rudéenko

Ein Ballettklassiker wird 40

Neun Vorstellungen von John Neumeiers Ballett Die Kameliendame in Homburg

ohn Neumeier hat die Gabe, klassische Stoffe und Mu-

sikwerke aufzugreifen und ihnen in seinen Balletten

eine einzigartige Wendung zu geben: eine Wendung,

die individuell ist und zugleich etwas Allgemeingiilti-

ges ausstrahlt. Abgesehen von seiner Kreativitit als
Choreograf fiihrt ihn stets ein dhnlicher Weg zur Urauffithrung, der
sichin den letzten Jahrzehnten kaum verdandert hat: Am Beginn steht
eine intuitive Idee oder Eingebung, die dem Projekt eine derartige
Prioritit gibt, dass er es konkret verfolgt und auch verwirklicht. Bei
Die Kameliendame war es ein Essen mit Marcia Haydée, das als Initi-
alziindung die Entstehung des Balletts ausloste. John Neumeier kre-
ierte die Titelrolle fur die gefeierte Tdnzerin und widmete ihr auch
das Ballett.

Nach einer derartigen Entscheidung setzt bei John Neumeier eine
umfangreiche Recherche-Titigkeit ein, die im Fall der Kameliendame
seine langjahrige Faszination fiir den gleichnamigen Roman von
Alexandre Dumas d. J. mit literarischen und historischen Fakten auf
eine solide Basis stellte. In seinem Notizbuch zur Kreation finden sich
diese Gedanken: ,Die Form des ganzen Romans, die Vielschichtigkeit
der indirekten Erzdhlweise, seine poetische Kraft, die fragmentari-
sche Art der Riickschau haben mich zu dem Ballett inspiriert. Sicher
haben mich auch einige Szenen des Romans, die ich weder in dem
spateren Schauspiel von Dumas noch in Verdis Oper La Traviata ge-
funden habe, besonders gefesselt. So zum Beispiel der Romanschluss:
Marguerite und Armand kommen in der letzten Sekunde ihres Le-
bens nicht zueinander, sondern das Missverstdndnis ihrer Liebe fin-
det sein konsequent tragisches Ende.

Sobald John Neumeier den Ballettsaal fiir eine erste Kreations-
probe betritt, ist das angeeignete Expertenwissen zuriickgedrangt
und dient ausschlieSlich als unbewusst zugéinglicher Erfahrungs-
speicher von Emotionen und Figurenkonstellationen. Diese Aus-
drucksgehalte allein mit Bewegungen in den Zuschauerraum zu pro-
jizieren, ist der eigentliche Inhalt eines jeden seiner Ballette. Sosehr
es der weit verbreiteten Einschitzung zuwiderlduft: Die Frage, ob ein

Ballett von einem Roman, einem Drama, einem Oratorium oder
einer Sinfonie inspiriert ist, sicht John Neumeier als zweitrangig an.

Spannend und anregend ist es trotzdem, dieser Frage nachzuge-
hen — gerade beim Ballett Die Kameliendame, das in dieser Hinsicht
sogar besonders ergiebig ist: Denn es gibt berithmte Werke wie Giu-
seppe Verdis La Traviata, die zur Stoffgeschichte unhinterfragbar da-
zugehoren und die durch ihre Popularitit die Erwartungshaltung des
Publikums mafigeblich beeinflussen. Wie aus John Neumeiers No-
tizen deutlich wird, fiihlte sich der Choreograf gerade durch die Ab-
weichungen von der Opernhandlung inspiriert und stiitzte sich bei
der Kreation vor allem auf die frithe Romanfassung La dame aux ca-
mélias von Alexandre Dumas d. J. aus dem Jahr 1848. Zusitzlich fiigte
er als literarische Spiegelungen der beiden Hauptfiguren (Marguerite
Gautier und Armand Duval) zwei weitere Charaktere ein: Manon
und Des Grieux nach dem Roman Manon Lescaut von Antoine-
Frangois Prévost.

Wirklichkeit und Blihne

Fiir den Literatur- und Opernkenner mag diese Konstellation
hochst anregende Querverbindungen offenbaren — um das Ballett
Die Kameliendame mit Gewinn zu erleben, sind sie keineswegs zwin-
gend notwendig. Die Handlung setzt mit einer quasi realistisch dar-
gestellten Auktion ein — ohne abgedunkeltes Saallicht und ohne
Musik. Erst als ein Pianist den Klang des Fliigels priift, der im Rah-
men der Auktion angeboten wird, schleicht sich mit dieser Bithnen-
musik, einem Auszug aus Chopins Dritter Klaviersonate, die Musik in
den Ablauf der Handlung ein.

Noch wichtiger ist die Art und Weise, wie John Neumeier die
Trennung von ,Wirklichkeit“ und Bithnenhandlung immer wieder
verwischt. Die allererste Aktion — ein Auktionsgehilfe tritt eilig von
der Seite auf, reiflt einen Stuhl um und sttirzt zu Boden —steht in der-
art krassem Gegensatz zu den Erwartungen an ein Ballett, dass die
Zuschauer einen Moment lang im Unklaren dariiber bleiben, ob es
sich um einen beabsichtigten Teil der Auffithrung handelt. Der Effekt

>
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ist derart stark, dass in Bithnenproben selbst die Musiker im Orches-
tergraben zusammenzucken.

Die Uberblendung von ,, Wirklichkeiten®, die John Neumeier dem
Zuschauer am Beginn des Prologs als Erfahrung vermittelt, zieht sich
durch das gesamte Ballett. Die Rahmenhandlung fihrt die Hauptfi-
guren der Erzahlung ein, die sich alle einer faszinierenden, kiirzlich
verstorbenen Frau eng verbunden fiihlen: Es handelt sich um Mar-
guerite Gautier, eine gefeierte Kurtisane, deren Besitz nun versteigert
wird. Die eigentliche Balletthandlung besteht aus einer Serie von Er-
innerungssequenzen, in deren Zentrum die tragische Liebesge-
schichte von Marguerite und Armand steht. Aber selbst diese Bin-
nenhandlung bildet keine stabile Erzahlebene. Mehrfach werden
Sequenzen aus dem ,,hinzugedichteten Ballett Manon Lescaut ein-
gebettet, deren Ausformung als ,,Spiegelung® der Beziehung zwi-
schen Marguerite und Armand aufgefasst werden kann — die auf eine
zusitzliche ,Bithne“ projizierte Entwicklungsmoglichkeit des
Hauptpaars. Den Gipfel der Verschrankung von Realititen erreicht
das Ballett am Schluss: Armand erhalt das Tagebuch der verstorbe-
nen Marguerite und erlebt lesend — sozusagen vor seinem inneren
Auge — die letzten, einsamen Stunden von Marguerite bis zu ihrem
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Tod. Innerhalb der Bithnenhandlung antizipieren Wahnbilder der
Figuren aus dem Ballett Manon Lescaut Marguerites Lebensende.

40 Jahre Die Kameliendame

John Neumeier kreierte das Ballett Die Kameliendame 1978 in
Stuttgart, wo es am 4. November mit Marcia Haydée in der Titelrolle
uraufgefithrt wurde. 1981 brachte er die Produktion beim Hamburg
Ballett heraus. Hier, in seiner eigenen Compagnie wurde es zu einem
Klassiker, der bis heute weit tiber 200 Mal aufgefithrt wurde: in der
Hamburgischen Staatsoper, aber auch auf zahlreichen internationa-
len Tourneen, zuletzt im Februar bei drei Vorstellungen in Tokio.
Dariiber hinaus ist das Ballett in den vergangenen vier Jahrzehnten
zu einem Welterfolg angewachsen. In der kommenden Saison sind
beispielsweise Vorstellungsserien mit dem Ballett der Pariser Oper
(allein hier mit 18 Auffithrungen!), dem Stuttgarter Ballett sowie
dem Bayerischen Staatsballett, dem Koniglich Danischen Ballett und
dem niederlindischen Het Nationale Ballet geplant. 2014 feierte
John Neumeier mit Die Kameliendame eine Premiere mit dem Bal-
lettensemble des Bolschoi-Theaters in Moskau.

Im Jubildumsjahr 2018 wird Die Kameliendame beim Polish Na-
tional Ballet neu herauskommen. Dieser Premiere kommt nicht zu-
letzt durch die Ballettmusik eine grofle Bedeutung zu: John Neu-
meier verwendet ausschliefSlich Musik von Frédéric Chopin, der in
Polen als Nationalkomponist gilt und durch seine Biografie eine per-
fekte Verbindung zur franzgsischen Romanvorlage des Balletts her-
stellt. Unter anderem erklingen das gesamte Zweite Klavierkonzert,
der langsame Satz aus dem Ersten Klavierkonzert sowie eine Auswahl
aus den eindringlich poetischen Werken Chopins fiir Klavier solo.

In John Neumeiers Werkverzeichnis nimmt Die Kameliendame die
Nummer 45 ein. Um seinem treuen Publikum in Hamburg den Zu-
gang zu diesem ,,klassischen® Meisterwerk zu erméglichen, hat er fiir
die Monate April und Mai insgesamt neun Vorstellungen in den
Spielplan aufgenommen. Schon jetzt kann verraten werden, dass bei
einigen Vorstellungen auch Gastsolisten in den Hauptrollen auftre-
ten.

| Jérn Rieckhoff

FOTOS: KIRAN WEST
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John Neumeiers Anna Karenina am Bolschoi-Theater

Starbesetzung mit Swetlana Sacharowa in der Titelrolle

Nach der Hamburger Urauffithrung im Juli 2017 feierte John Neumeiers Anna Karenina am 23. Mirz als Koproduktion auch am
Bolschoi-Theater eine umjubelte Premiere. Das Ballett wurde mit dem dortigen Ensemble neu einstudiert, und der Hamburger
Ballettchef liefd es sich nicht nehmen, die Auswahl der Tédnzer und insbesondere die Endproben personlich zu leiten. Es war
John Neumeiers dritte Premiere am Bolschoi-Theater — nach Ein Sommernachtstraum (2004) und Die Kameliendame (2014).

Die Zusammenarbeit mit Starballerina Swetlana Sacharowa im Umfeld der Bolschoi-Premiere 2014 war fiir John Neumeier
der urspriingliche Impuls, die Kreation des Balletts Anna Karenina konkret zu planen. Nachdem er die Urauffithrung mit dem
Hamburg Ballett nahezu ausschliefSlich mit einer Besetzung erarbeitet hatte, brachte John Neumeier das Ballett am Bolschoi-
Theater mit drei verschiedenen Besetzungen in allen Hauptrollen heraus. In Hamburg tanzte Anna Laudere die Titelrolle, in Mos-
kau verkorperten Swetlana Sacharowa, Kristina Kretova und Olga Smirnova diese Rolle.

| J6rn Rieckhoff
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Die Méwe in Hamburg und Wien

Ein Jahr nachdem John Neumeier sein Ballett Die Méwe nach
Anton Tschechow mit einer jungen Besetzung als Wiederaufnahme
prasentierte, kehrt das hintergriindige Literaturballett ab dem

25. April ins Repertoire des Hamburg Ballett zuriick. Wie schon oft
in der Vergangenheit, l4dt John Neumeier fiir ausgewihlte Vorstel-
lungen hochkaritige Gasttinzer ein: als Inspirationsquelle fiir die
Tanzer seiner eigenen Compagnie, aber auch fiir das Hamburger
Publikum. Fiir die Titelrolle hat John Neumeier die stindige Gast-
solistin Alina Cojocaru vorgesehen, die an der Seite von Bol-
schoi-Star Artem Ovcharenko zu erleben sein wird. Neben vier
Auffihrungen in der Hamburgischen Staatsoper zeigt das Ham-
burg Ballett Die Méwe am 7. und 8. Mai auch in Wien. John
Neumeier setzt dort die 2006 etablierte Gastspieltradition des
Hamburg Ballett im Theater an der Wien fort.

Vorstellungen: 25. April und 15. Mai, 18.30 Uhr,
29. April und 13. Mai, 18.00 Uhr

s
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Das Lied von der Erde

In der vergangenen Saison brachte John
Neumeier Das Lied von der Erde als Pre-
miere in Hamburg heraus und iibertrug
das urspriinglich mit dem Ensemble der
Pariser Oper kreierte Ballett auf seine ei-
gene Compagnie. In beeindruckender
Weise gibt der Hamburger Ballettintendant
Gustav Mahlers Tonsprache und den chi-
nesisch inspirierten Dichtungen eine ei-
gene, unverwechselbar theatralische Ge-
stalt. Tanz, Musik und Sprache flieflen
gleichberechtigt ineinander und ermégli-
chen ein einzigartiges Kunsterlebnis. Die
Gesangspartien ibernehmen Maximilian
Schmitt (Tenor) und Christoph Pohl
(Bariton). Bei der Auffithrung im Rahmen
der 44. Hamburger Ballett-Tage kehrt
Klaus Florian Vogt mit der Tenorpartie
zum Hamburg Ballett zurtick.

Vorstellungen: 1., 4., 7., 8., 30. Juni, 18.30 Uhr



Nijinsky: Live in Hamburg

In der laufenden Saison stand John Neu-
meiers Signaturstiick Nijinsky bereits bei
Tourneen des Hamburg Ballett in Baden-
Baden und Tokio auf dem Programm. Nun
bringt die Compagnie die Produktion im
Mai und Juni auch in Hamburg auf die
Biihne. In fiinf Vorstellungen kann man er-
leben, wie John Neumeier die dramatische
kiinstlerische und menschliche Entwick-
lung des legendiren Tdnzers und Choreo-
grafen Vaslaw Nijinsky zu einem berau-
schenden Ballettabend verdichtet. Seit
April ist die Erfolgsproduktion zusitzlich
als DVD erhiltlich.

Vorstellungen: 19, 25. Mai; 2., 27. Juni,
19.30 Uhr; 27. Mai, 15.00 Uhr

Aus der Nahe
Das Bundesjugendballett gastiert im Lichthof Theater

Repertoire - Bundesjugendballett

Im Mai 6ffnet das Bundesjugendballett im Lichthof Theater wieder die Tiiren zu seinem Alltag. Vom Training iiber die erste Probe bis zur

Vorstellung — an drei Abenden bekommt das Publikum Einblicke in die tdgliche Arbeit und die Entstehungsprozesse neuer Choreogra-

fien. Auf der Bithne des intimen Theaters zeigt die junge Compagnie die Vorbereitungen fiir ein neues Programm, das im Juni zusammen

mit den Bergischen Symphonikern zur Auffiihrung kommen wird: Zu sehen sind Ausschnitte aus dem vielfiltigen Repertoire des Bundes-

jugendballett sowie neue Kreationen des international renommierten Gastchoreografen Edwaard Liang als work in progress.

Vorstellungen: 25. Mai, 19.00 Uhr; 26. Mai, 20.00 Uhr; 27. Mai, 17.00 und 19.30 Uhr; Lichthof Theater MendelssohnstraBe 15 B, lichthof-theater.de
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Giuseppe Verdi

Otello

Musikalische Leitung Paolo Carignani
Inszenierung Calixto Bieito
Biihnenbild Susanne Gschwender
Kostiime Ingo Krigler

Licht Michael Bauer

Chor Eberhard Friedrich
Dramaturgie Ute Vollmar
Spielleitung Heiko Hentschel

Otello Carlo Ventre

Jago Franco Vassallo

Cassio Oleksiy Palchykov

Lodovico Denis Velev/Alexander Roslavets
Roderigo Jurgen Sacher

Montano Shin Yeo

Desdemona Aleksandra Kurzak

Emilia Nadezhda Karyazina

Eine Ubernahme vom Theater Basel

Auffiihrungen
e 5., 9,15, 20. Juni, 18.00 Uhr
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~von eigener Schonheit und Dusternis”

Calixto Bieitos spektakulare Otello-Inszenierung geht in die zweite Runde. Erstmals
werden Aleksandra Kurzak die Desdemona und Franco Vassallo den Jago singen.

tello z&hlt zu den Spéitwerken, mit denen

Verdi sein Lebenswerk kronte. Sechzehn

Jahre lag die Urauffithrung der Aida zu-

riick. Wihrend dieser Schaffenspause

hatte er nur seine Messa da Requiem kom-
poniert und Werke wie Sirmon Boccanegra und Don Carlos
Revisionen unterzogen. Uber die Griinde, warum Ita-
liens erfolgreichster Komponist so lange keine neue
Oper schrieb, ist viel spekuliert worden. Auf jeden Fall
war er wohlhabend und durch den Erfolg seiner Aida fi-
nanziell nicht darauf angewiesen, weiter fiir das Theater
zu arbeiten. Verstindlich, dass der Verleger Giulio Ri-
cordi alles daran setzte, um Verdi zur Komposition einer
weiteren Oper zu bewegen. Er arrangierte eine Zusam-
menkunft mit dem 29 Jahre jiingeren Komponisten und
Literaten Arrigo Boito. Bei diesem Treffen lenkte Ricordi,
der um Verdis Vorliebe fiir Shakespeare wusste, das Ge-
sprich auf Otello. Nur wenige Tage spiter schickte Boito
einen Librettoentwurf an den Komponisten. Zwar lagen
die Jahre seiner produktiven Auseinandersetzung mit
Shakespeare schon eine Weile zuriick, doch Verdi war
begeistert und forderte Boito auf, das Libretto auszuar-
beiten. Zunichst sollte das Werk Jago heif3en, kurz vor
Abschluss der Arbeit fiel die Entscheidung aber auf
Otello, denn, so argumentierte der Komponist, Jago sei
zwar ,,der Damon, der alles bewegt, aber Otello ist der,
der handelt: Er liebt, ist eifersiichtig, totet und totet sich
selbst. Meinerseits wiirde es mir heuchlerisch vorkom-
men, ihn nicht Ofello zu nennen.“ Verdi hatte stets klare
Vorstellungen von den Interpreten seiner Hauptrollen:
»50 wie Jago nur deklamieren und hohnisch grinsen
darf, so wie Otello hier Krieger, dort leidenschaftlicher
Liebhaber, hier ermattet bis zur Feigheit, dort grausam
wie ein Wilder singen und briillen muss: so muss Des-
demona immer und immer singen, von der ersten Note
des Rezitativs, das auch noch melodische Phrase ist, bis
zur letzten Note des ,Otello, non uccidermi ...” Die voll-
kommenste Desdemona wird immer die sein, die am be-
sten singt.“ Am 5. Februar 1887 fand die Urauffithrung
der Oper an der Maildnder Scala statt, sie endete mit
einem Triumph fiir Verdi und Boito. Auf Anhieb war die
Grofle des Werkes erkannt und gewiirdigt worden. Das
Hamburger Stadttheater war tibrigens die erste deutsche
Biihne, die Verdis Otello nicht einmal ein Jahr nach der
Urauffithrung herausbrachte, und seither gehort er auch
hier zum festen Bestand des Repertoires. Die aktuelle In-
szenierung, die im Januar 2017 Premiere feierte, stammt
von Calixto Bieito. Rezensenten wiirdigten vor allem die

»grof8artige, ernste Deutung, durchaus im Brecht’schen
Sinne und zugleich eine eindringliche Legitimation des
Phinomens Oper® (magazin.klassik.com). Dagmar
Penzlin schrieb in der taz: ,Bieito erzihlt die Geschichte
von Verdis Otello zugespitzt, zugleich mit psychologi-
schem Gespiir ... Er fugt dem Stiick seine eigene Ouver-
tiire bei: Ein Menge zerschundener, gefesselter Menschen
riickt langsam und stumm bis zu einem Stacheldrahtwall
vor und beginnt dann zu dchzen. Unerreichbar vorm
Stacheldraht Otello und seine Kollegen in schicken Smo-
kings. Die eigentlichen Strippenzieher machen sich nicht
mehr die Hinde schmutzig, wenn sie Elend {iber andere
Menschen bringen ... Bieito inszeniert das alles klar, aber
ohne — wie sonst oft — die Grenzen des Ertréglichen aus-
zureizen.“ Und in der Szene Hamburgkonnte man erfah-
ren: ,Bieito setzt auf szenische Kargheit, die von einer ei-
genen Schonheit und Diisternis ist: Vor karg-diisterer
Kulisse kann sich das Drama der Emotionen umso ge-
waltiger stimmlich entladen. Es ist die Eifersucht, die den
angeschlagenen und von Minderwertigkeitskomplexen
zerfressenen Otello durch psychologische Intrigen seines
Widersachers Jago in den Wahn treibt und seine grofle
Liebe Desdemona toten lésst ... Ein Otello, der zeitge-
mifd ist und der Oper neues Publikum erschlieflen
konnte! Die Oper als kritische Gewalt und Stimme fiir
Mitmenschlichkeit.“(Stefanie Maeck)

In der zweiten Auffithrungsserie wartet die Staatsoper
mit namhaften Protagonisten auf: Fiir die Rolle der Des-
demona kehrt Publikumsliebling Aleksandra Kurzak
an ihre frihere Wirkungsstitte zuriick. Unvergessen ihre
Aulftritte als Marie in La Fille du Régiment, als Cleopatra
in Giulio Cesare, als Adina, Fiorilla oder als Gilda. Mitt-
lerweile hat sie ihr Repertoire erweitert und feierte jiingst
als Desdemona an der Wiener Staatsoper wahre Trium-
phe: ,Atemberaubend schon gelangen die lyrischen Pas-
sagen — die ,Weide-Szene’ und das ,Ave Maria’ —, hier
wurde eindrucksvoll vorgefiihrt, welche emotionalen
Stiirme durch die Musik Verdis ausgelost werden kon-
nen, wenn sie so feinstimmig gesungen wird — einfach
herzzerreiflend!®, so ein Rezensent nach einer Otello-
Vorstellung im Mirz. Der italienische Bariton Franco
Vassallo diirfte sich an der Staatsoper bereits heimisch
fithlen, hier sang er einige seiner groflen Paraderollen:
Amonasro, Giorgio Germont, Macbeth oder Rigoletto.
Vor kurzem gab er sein gefeiertes Rollendebiit als Scarpia
in Tosca. Die Titelrolle tibernimmt erneut der aus Mon-
tevideo stammende Tenor Carlo Ventre.

| Annedore Cordes

Franco Vassallo
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Fidelio und die Hamburger Tradition

Georges Delnon und Kent Nagano machten Fidelio zur Chefsache

Fidelio ist eines der meistgespielten Stiicke an der Hamburgischen
Staatsoper. Zwei Jahre nach der Urauffithrung ihrer endgiiltigen Fas-
sung am Wiener Karntnertor-Theater 1814 wurde Beethovens ein-
zige Oper zum ersten Mal in Hamburg gezeigt. Die Auffihrung fiel
durch. Doch auf Dauer konnte sich das Hamburger Publikum nicht
der Eindringlichkeit dieses Plidoyers fiir Menschenwiirde, Freiheit,
Gerechtigkeit und aufopfernde Liebe entziehen. So stellt sich die Auf-
fithrungsgeschichte des Werkes als permanente Suche nach der rich-
tigen Balance zwischen dem Drama und seiner iibergeordneten ethi-
schen Botschaft dar. 11 Neuproduktionen hat das Hamburger Haus
seit 1900 erlebt. Nach dem Krieg setzten sich u. a. Giinther Rennert
(1951 und 1957) und Christoph von Dohnanyi (1979) mit dem Werk
auseinander, beide zugleich Intendanten des Hauses, ein Umstand,
der die Bedeutung, die dem Fidelio zugemessen wird, unterstreicht.
Die aktuelle Produktion hatte im Januar 2018 in der Inszenierung
von Intendant Georges Delnon und unter der musikalischen Leitung
von Generalmusikdirektor Kent Nagano Premiere. Die offentliche
Wahrnehmung der Fidelio-Premiere geht von ,O namenloses
Grauen: Was hat man sich in Hamburg mit dieser Beethoven-Auf-
fithrung eigentlich gedacht?“ (Jan Bachmann in der FAZ) oder ,,O
schwere Priifung! Dem Werke untreu, Intendant Georges Delnon
verhebt sich an der Staatsoper an Fidelio“ (Helmut Peters, DIE
WELT) bis ,,Delnon und Nagano wihlen eine sehr feinnervige und
oberflichlich betrachtet lakonisch-unauffillige Umsetzung, die viele
Horgewohnheiten nicht bedient und die Bereitschaft des Publikums
herausfordert, hinzuhoren und nachzudenken. ... Handlungsverlauf
und die Apotheose (sprich: Befreiung der politischen Gefangenen)
auf der Bithne werden immer wieder gebrochen und durch zunichst
ritselhafte Bilder nachgerade verweigert. ... So dunkel-bedrohlich
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und wenig heroisch idealisiert hat man das noch nicht gesehen. Die
Umsetzung verdeutlicht die bei uns Deutschen wie bei vielen V6l-
kern historisch-psychologisch durch viele Versatzstiicke im Unter-
bewusstsein angelegte Begleitung/Bedringung von Historie und
Schuld. Das ergibt weder szenisch noch musikalisch einen wirkungs-
vollen Knalleffekt, sondern miindet in den Ausdruck von Reduktion
und Nachdenklichkeit. Was davon betrifft uns? Delnon und Nagano
versuchen einen Briickenschlag.“ (Achim Dombrowski auf opera
online). Der Rezensent der Wochenzeitung DIE ZEIT Jens Jessen
konstatiert, dass Regisseur Delnon die wesentlichen Probleme des
Stiicks intelligent gelost habe, denn Fidelio sei eben kein dramatisches
Meisterstiick sondern eher eines, das fiir die Biithne erst ,,gerettet”
werden miisse: ,Delnon hat das Stiick im Umfeld des untergehenden
sowjetischen Imperiums angesiedelt. Damit hat sich die Frage nach
der Untergebenenwillkiir erledigt. Sie gehorte ganz selbstverstind-
lich zu dem System dazu. Mit der Verortung in einer linken Gesin-
nungsdiktatur kehrt Delnon zur urspriinglichen Vorlage von Beet-
hovens Libretto zurtick, zu einem Drama des Franzosen Jean Nicolas
Bouilly, das wie viele andere der um 1800 beliebten sogenannten Ret-
tungsstiicke den jakobinischen Terror beklagte.*

Thomas Joerdens vermerkt in der Nordsee Zeitung: ,, ... Ham-
burgs souverdner Generalmusikdirektor Kent Nagano ldsst den Sin-
gern immer genug Raum, um zu strahlen. Zum Schluss, als die Ge-
fangenen in unschuldsweifler Kleidung ins Freie treten und sich mit
dem Volk vereinigen, geben Orchester, Sanger und Chor der Ham-
burgischen Staatsoper gemeinsam alles. Sie legen in die finale Hymne
so viel Kraft, Leidenschaft und Pathos, dass die wohligen Riicken-
schauer und der anhaltende Schlussapplaus nach dem letzten Ton

quasi automatisch kommen. | Annedore Cordes



Ludwig van Beethoven

Fidelio

Musikalische Leitung Kent Nagano
Inszenierung Georges Delnon
Biihnenbild Kaspar Zwimpfer
Kostiime Lydia Kirchleitner

Licht Michael Bauer

Video fettFilm

Dramaturgie Johannes Blum,
Klaus-Peter Kehr

Chor Eberhard Friedrich
Spielleitung Tim Jentzen

Don Fernando Kartal Karagedik
Don Pizarro Simon Neal

Florestan Robert Dean Smith
Leonore Simone Schneider

Rocco Albert Pesendorfer
Marzelline Christina Gansch
Jaquino Sascha Emanuel Kramer
1. Gefangener Thomas Gottschalk/
Dae Young Kwon

2. Gefangener Christian Bodenburg/
Doojong Kim

Unterstitzt durch die Stiftung zur
Foérderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
27. April, 2., 5., 9. Mai, 19.30 Uhr

Repertoire

Wolfgang Amadeus Mozart

Die Zauberfléte

Musikalische Leitung Kent Nagano
Inszenierung Jette Steckel
Biihnenbild Florian Losche

Kostlime Pauline Huners

Licht Paulus Vogt

Video EINS[23].TV - Alexander Bunge
Dramaturgie Johannes Blum, Carl Hegemann
Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Holger Liebig

Sarastro Wilhelm Schwinghammer
Tamino Dovlet Nurgeldiyev

Pamina Julie Fuchs

Sprecher Alin Anca

Priester Sergei Ababkin

Kénigin der Nacht Jessica Pratt

Drei Damen lulia Maria Dan, Nadezhda Ka-
ryazina, Ruzana Grigorian

Papageno Zak Kariithi

Papagena Narea Son

Monostatos Peter Galliard

Zwei Geharnischte Jirgen Sacher,
Alexander Roslavets

Drei Knaben Solisten des Knabenchores der
Chorakademie Dortmund

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
6. Mai, 15.00 Uhr, 8. Mai, 19.00 Uhr,
10. Mai, 18.00 Uhr

Robert Dean Smith (Flo-
restan) gelang 1997 der
Durchbruch bei den Bay-
reuther Festspielen als
Stolzing. Seither z&hlt er
zu den fdhrenden Helden-
tendren. Seine Solo-CD
mit Arien und Szenen von
Wagner wurde mit der
Orphée d'Or von der Aca-
démie du Disque Lyrique
ausgezeichnet. Im Ham-
burger Ring gastierte er
als Siegmund.

Simon Neal (Don Pizarro)
war im Business-Bereich

erfolgreich, bevor er sich
fUr die Gesangslaufbahn
entschied. Inzwischen
gastiert der englische Ba-
riton an fihrenden Hau-
sern, darunter das ROH
London, die Deutsche
Oper Berlin, die Oper
Frankfurt oder die Sem-
peroper Dresden. Seinen
ersten Hollander sang er
2014 in der Regie von La
Fura dels Baus in Lyon.

Albert Pesendorfer
(Rocco) debuUtierte 2016
bei den Bayreuther Fest-
spielen als Hagen. 2012~
2016 war er Ensemble-
mitglied der Deutschen
Oper Berlin. Er gastiert an
renommierten deutschen
und internationalen Blh-
nen mit den groBen Rollen
seines Fachs. In der Spiel-
zeit 2011/12 gab er in
Hamburg Daland im Flie-
genden Holladnder.

Julie Fuchs (Pamina) ist
einer der Sopran-Shoo-
tingstars unserer Tage. Zu
ihren aktuellen Engage-
ments zdhlen Auftritte an
der Opéra de Paris, am
Thédtre des Champs-Ely-
sées, am Opernhaus Zu-
rich und am Teatro Real in
Madrid. An der Wiener
Staatsoper wurde die
Franzosin als Marie in La
Fille du Regiment gefeiert.
lhr erstes Soloalbum Yes!
erschien 2015.

Jessica Pratt (Konigin der
Nacht) gastiert seit ihrem
Europadeblt 2007 als
Lucia di Lammermoor an
zahlreichen Opernhdusern
wie der Maildnder Scala,
dem Opernhaus Zurich,
der Deutschen Oper Ber-
lin, der Wiener Staatsoper
und dem ROH Covent
Garden. Sie arbeitete mit
Dirigenten wie Nello Santi,
Kent Nagano, Sir Colin
Davis, Christian Thiele-
mann und Pier Giorgio
Morandi.
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Oper Repertoire

Richard Wagner

Das Rheingold

Musikalische Leitung
Christof Prick
Inszenierung Claus Guth
Biihnenbild und Kostiime
Christian Schmidt

Licht Wolfgang Gobbel
Dramaturgie Hella Bartnig
Spielleitung Petra Mdiller

Wotan Vladimir Baykov
Donner Kay Stiefermann

Froh Oleksiy Palchykov

Loge Jurgen Sacher

Alberich Werner Van Mechelen

Erda Doris Soffel

Woglinde Hayoung Lee
Wellgunde Jenny Carlstedt
Flosshilde Nadezhda Karyazina

Die ZEIT-Stiftung Ebelin und Gerd Buce-
rius und die Stiftung zur Férderung der
Hamburgischen Staatsoper sind Haupt-
forderer der Hamburger Ring-Inszenie-

rung

Auffiihrungen
18., 21. (18.00 Uhr), 26., 29. Mai,
19.30 Uhr

Mime Thomas Ebenstein
Fasolt Denis Velev

Fafner Alexander Roslavets
Fricka Katja Pieweck

Freia lulia Maria Dan

~Wagnergesang hat sich
aus dem Belcanto entwickelt.”

Doris Soffel kehrt als Erda im Rheingold an die Staatsoper zuruck

Bereits in den 80er Jahren haben Sie mit groBem Erfolg in zwei
Hamburger Neuproduktionen gesungen, Arcabonne in Amadis
sowie Sesto in La Clemenza di Tito und zu dieser Zeit waren Sie
schon regelmdBiger Gast bei den Bayreuther Festspielen ...

poris sorreL Das stimmt. Mein Debiit als Waltraute in der Walkiire
war 1976 in der Ring-Inszenierung von Patrice Chereau, und 1983
habe ich dann in Bayreuth Fricka im Rheingold und in der Walkiire
unter Sir Georg Solti gesungen.

Sie sind nach wie vor eine gefragte Sdngerin und zu lhrem Reper-
toire zdhlen bis heute Partien von Richard Wagner. Entgegen der
landldufigen Meinung scheint es, dass Wagners Partien auch
eine Wohltat fiir die Stimme sein kénnen?

poris sorreL Vielleicht liegt es daran, dass ich Wagner in gesunder
Dosierung singe und nie den Sprung ins hochdramatische Fach
gemacht habe. Ortrud, Brangine und Kundry waren fiir mich als
Mezzo ideal, aber Briinnhilde oder Isolde habe ich nie gesungen.
Ich wollte den Bogen nicht tiberspannen. Wagnergesang hat sich ja
aus dem Belcanto entwickelt und ist deshalb meiner Meinung
nach wunderbar fiir die Stimme! Die Erzdhlung der Waltraute in
Gotterdimmerung ist reinstes Belcanto. Aber nicht nur die falsche
Partienwahl kann einer Stimme schaden: Auch eine Regie, die der
Physis zuwider lduft oder laut musizierende Dirigenten kénnen
einen Sanger frith kaputt machen, wenn dieser nicht absolut sou-
verin tiber der Sache steht. Davon gibt es einige traurige Beispiele.
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Die Prognose, in absehbarer Zeit konnten Wagners Werke nicht
mehr gespielt werden, weil es dann die schweren Stimmen nicht
mehr gebe, hdlt sich hartnéckig. Wie sehen Sie das?

poris sorreL Zundchst die Gegenfrage: Was ist eine schwere
Stimme? Laut und unbeweglich? Ich durfte als Anfingerin neben
der groflen Birgit Nilsson auf der Bithne stehen, sie war eine diffe-
renziert singende Hochdramatische und fiihrte ihre Stimme tech-
nisch so leicht wie eine Mozartsidngerin. Nur — ihre Stimme an sich
war grofi. Es wird immer Singer und Singerinnen mit grofen
Stimmen geben, die aber heute méglicherweise nicht in ein be-
stimmtes musikalisches oder szenisches Konzept passen und des-
halb nicht engagiert werden. Es wird dann halt ,,Wagner Light“ ge-
sungen. Ich hoffe, das wird sich wieder dndern.

Welche goldenen Regeln sollten sich die jungen Sénger in ihr
Buch schreiben?

poris sorrEL Sie sollten frith lernen die Balance zu halten zwischen
Vorsicht und Risikofreudigkeit. Schon als junger Singer sollte man
sich die Fihigkeit aneignen, sein eigenes Kénnen richtig einzu-
schitzen und kritisch zu beurteilen. Dann kann man gerne mal ein
Risiko eingehen, mal Fehler machen, denn das gehort bei einer
Profilaufbahn einfach dazu. Doch die wichtigste Regel, die es zu
beachten gilt, ist nicht zuletzt die Freude am Singen!

Die Fragen stellte Annedore Cordes



Oper und Film ,Die Patriotin”

opera stabile

AfterWork

Film von Alexander Kluge (1979)

Walter Benjamins Passagen-Werk, so beschreibt es der Benjamin-
Experte Burkhardt Lindner, ist ein Triitmmerfeld aus exzerpierten
Literaturfetzen, Ausschnitten aus wissenschaftlichen Texten und
Zitaten. Benjamin hat sie mit einem grafischen Ordnungssystem
versehen und damit eine Karte eines literarisch-essayistischen-phi-
losophischen Spaziergangs durch die Passagen von Paris, der
»Hauptstadt des 19. Jahrhunderts“ entworfen. Damit sind die Spu-
ren der Splitter zu threm Ursprung verschiittet und sie erzahlen so
etwas Neues.

Alexander Kluges Film Die Patriotin macht sich dieses Bauprinzip
zunutze. Kluge schafft ein filmessayistisches Ausgrabungsfeld, auf
dem die Fundobjekte sich zu einem Parcours einer nicht-linearen
Geschichtsschreibung neu anordnen. Dieses Feld besteht aus
Fotos, voice-over-Texten, Schrift, Interviews, Vortragen, Gedichten,
Filmausschnitten, Nachrichtensendungen, Spielszenen, Malerei.
Gabi Teichert, dargestellt von der gro8artigen Hannelore Hoger, ist
Geschichtslehrerin und auf der Suche nach den zugrundeliegen-
den Prozessen, die Geschichte schaffen — sie ist eine Graberin im
eigenen Keller, die wie ein Archdologe aus den Fundstiicken Ge-
schichte zusammensetzen mochte, weil ,das Ausgangsmaterial fiir
den Geschichtsunterricht in héheren Schulen Mingel aufweist. Es
ist ndmlich schwer, deutsche Geschichte in eine patriotische Fas-
sung zu bringen.“

11. Juni, 17.00 Uhr und 14. Juni, 21.15 Uhr, Metropolis Kino

Der Komponist Peter Ruzicka

Am Tag nach der Premiere BENJAMIN ist Zeit, dieses Ereignis zu
diskutieren und zu restimieren. Hier ist moglich, was bei den meis-
ten Opern nicht (mehr) maglich ist: Vom Komponisten und von
der Librettistin selbst etwas tiber die Entstehung dieses Werkes und
zugleich ihre Erfahrungen mit der Umsetzung desselben zu horen.
Das Gesprich fithren wird der Musikjournalist Michael Struck-
Schloen (WDR, Siiddeutsche Zeitung, DIE ZEIT u. a.)

BENJAMIN - im Gesprdch

Podiumsgesprich zur Urauffithrung

mit: Yona Kim, Peter Ruzicka, Michael Struck-Schloen u.a.

4. Juni 2018, 19.00 Uht, Freie Akademie der Kiinste Hamburg

Komponistenportrdt Peter Ruzicka

Dr. Angela Beuerle im Gespriich mit Peter Ruzicka

ERINNERUNG UND VERGESSEN - 6. Streichquartett mit Sopran
Minguet-Quartett, Lini Gong (Sopran)

7. Juni, 20.00 Uhr, opera stabile

Wir Schwestern zwei, wir schonen

Ein Sopran ganz schimmernd und hell, ein Mezzo tief dunkel und
warm — mit Soomin Lee und Ruzana Grigorian sind im Mai-
AfterWork zwei junge Singerinnen des Internationalen Opernstu-
dios der Staatsoper zu horen. Zwei Menschen, zwei Stimmen, die
kaum unterschiedlicher sein konnten. Beide bringen uns Lieder
aus ihrer Heimat mit. Verbunden werden die koreanischen und
russischen Gesinge durch Kliange aus der neuen Heimat: Brahms-
Duette wie ,Die Schwestern“ — zugegeben, ungleiche Schwestern,
aber gerade darin liegt doch der Reiz.

Wir Schwestern zwei, wir schénen

18. Mai, 18.00 Uhr, opera stabile

Legenden der Oper: Siegfried Jerusalem

Geboren in der Nihe von Miinster, aufgewachsen in Oberhausen
und Gelsenkirchen, wo der Vater die zweite Trompete in einer
Straflenbahnerkapelle spielt, wird Siegfried Jerusalem friih infiziert
vom Musikbazillus: er lernt und studiert Klavier, Geige und Fagott,
spielt u. a. bei den Hofer Symphonikern und dem Siidfunk-Sinfo-
nieorchester Stuttgart und biegt dann doch noch, nach 15 Jahren
im Orchester, ein in die Erfolgsspur zum Heldentenor. Zwei Jahre
nach seinem Singerdebiit steht er schon auf der Bayreuther
Biihne, singt Parsifal, Tristan, Siegfried und Lohengrin, vergisst
dabei aber nicht Tamino und Idomeneo. Spiter kommen

Aegisth und Herodes dazu, auch in Hamburg. 8 Jahre lang leitete
er als Prisident die Musikhochschule Niirnberg-Augsburg. Hans-
Jiirgen Mende befragt eine weitere ,,Legende der Oper® nach Le-
benswegen, Erfahrungen, Hohen und Tiefen einer Singerkarriere
auf Weltniveau.

Legenden der Oper: Siegfried Jerusalem

22. Mai, 19.30 Uhr, opera stabile

Workshop ,Das Parsifal Prinzip”

Musiktheaterworkshop mit Regisseur Tristan Braun

Fiinfzehn theaterbegeisterte Menschen stellen sich der Herausfor-
derung, gemeinsam mit Regisseur Tristan Braun und Biithnenbild-
ner Julius Semmelmann einen eigenen Theaterabend zu kreieren.
Ausgangspunkt fiir diese unkonventionelle Reise zu einer zeitge-
nossischen Idee von Oper ist Richard Wagners Meisterstiick Parsi-
fal. Zugegeben — eines der komplexesten und vielschichtigsten
Werke der gesamten Opernliteratur. Die Workshopteilnehmer bre-
chen jedoch abseits von neuen Deutungen und modernen Insze-
nierungen des Originalwerks die Themenbereiche des ,,Bithnen-
weihfestspiels“ herunter und stellen sich selbst in Bezug zu ihnen:
welche Rituale bestimmen unser Leben im hier und jetzt und was
machen diese mit uns? Wo begegnen wir ihnen und wie miissen
wir uns zu ihnen verhalten? Mut und vor allem Offenheit ist auch
fiir die Besucher der Abschlussprisentationen unerlisslich.
Abschlussauffiithrungen am 25., 26. Mai in der opera stabile

sowie am 31. Mai im evangelisch-lutherischen Gemeindezentrum
Miimmelmannsberg.
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opera stabile Urauffuhrung

Das FloB
von

Musikalische Leitung
Mark Johnston

Mitwirkende:
Soomin Lee
Gina-Lisa Maiwald

Einfiihrungsmatinee
mit Mitwirkenden
der Produktion

Anastasija Kadisa
Alexander Chernyshkov
Andreas Eduardo Frank

Inszenierung
Aleksi Barriere,
Franziska Kronfoth
Biihnenbild

Premiere Eunsung Yang
4. Mai, 20.00 Uhr Kostiime

Lea Sgvse
Auffiihrungen Dramaturgie

5., 8.(geschl), 10, 12. und
15. Mai, 20.00 Uhr

und 13. Mai, 17.00 Uhr
opera stabile

Isabelle Kranabetter,
Elise SchobeB

Moderation:
Isabelle Kranabetter
Elise SchobeB

Karina Repova
Thorbjorn Bjornsson
Joéhann Kristinsson
Julian Rohde

29. April 2018

um 11.00 Uhr

Orchesterprobensaal

.Das FloB" ist die Abschlussproduktion der ,Akademie Musiktheater heute" der Deutsche Bank Stiftung.

Der Mensch aus der Perspektive

eines Seevogels

Das FloB, die Abschlussproduktion der ,Akademie Musiktheater heute’, fragt nach dem
Phanomen der Angst als Ausgangspunkt von Utopie und Untergang

as grof3e, weite Meer. Das Unbekannte, das dort drau-
Ben wartet. Schitze, die es zu suchen gilt. Oder ein
Sturm, und dann: Untergang. Das Meer war immer ein
Sehnsuchtsort der Menschen, romantisiert in unzihli-
gen Geschichten und Legenden, und zugleich ein Ort
epochaler Furcht.

Im Rahmen des Stipendiums der Akademie Musiktheater heute
haben sich neun junge Kiinstlerinnen und Kiinstler in das Meer als
einen Ort des Andersseins, der Sehnsucht und der Angst versenkt.
Vom Suchen eines Stoffes tiber Libretto und Komposition bis zur ins-
zenatorischen und musikalischen Umsetzung verschlang die Reise
zwei Jahre und einen Streifblick auf die realen Tiefen des Themas.
Das Meer als wogender Kristallisator von Utopien und Dystopien. So
beruhen die Kompositionen auf zwei Geschichten, die beide in einer
Notsituation auf dem Meer beginnen, sich dann aber in grundver-
schiedene Richtungen entwickeln: Das Flof§ der Medusa, 1819 von
Géricault nach einer wahren Begebenheit auf Leinwand gemalt, und
Libertalia, eine Piratenlegende aus dem 18. Jahrhundert.

1816 lief die Fregatte Méduse, die unter dem Kommando eines
unerfahrenen aber selbstiiberzeugten Kapitans in die gerade zuriick-
eroberte franzosische Kolonie Senegal unterwegs war, auf Grund. Da
die Zahl der Rettungsboote zu gering war (ein beliebter Tatbestand
in der Geschichte der Seefahrt), ordnete der Kapitin den Bau eines
Flofles an, um die iibrigen Besatzungsmitglieder darin an Land zu
ziehen. Als die Abschleppaktion gerade angelaufen war, disponierte
der Kapitin jedoch um und kappte die Seile. Das Flofl diimpelte nun
mandovrierunfihig und mit kaum nennenswertem Proviant in der
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Gluthitze der Tropen. Es kam zu emotionalen und physischen Erup-
tionen, bei denen bald der letzte Rest Wasser sowie die ersten Insas-
sen iiber Bord gingen (bis jemand auf die Idee kam, sie zu essen) und
schliefflich eine ganze Welle zwischenmenschlichen Grauens das
Flof tiberrollte. Géricaults Gemilde dieses geschichtlichen Dunkel-
punktes wurde zum Skandal, indem der europiische Humanismus
(als Kernargument kolonialer Herrschaft) grof3flichig auf sieben mal
fiinf Metern in Frage gestellt wurde.

Libertalia, geschrieben 1728 von Daniel Defoe, erzihlt die Ge-
schichte von James Misson, der als jiingster Sohn einer vermogen-
den, aber kinderreichen Familie geboren wurde, womit seine gesell-
schaftlichen Chancen gegen Null strebten. So heuerte er als Matrose
der franzgsischen Marine an. Bei einem Landgang lernte er den ka-
tholischen Priester Caraccioli kennen, der seine sikularen und basis-
demokratischen Ansichten teilte und den er tiberredete, mit an Bord
zu kommen. Bald darauf fielen in einem Seegefecht der Kapitin und
sein gesamter Leitungsstab einer englischen Breitseite zum Opfer.
Kurzentschlossen iibernahm Misson das Kommando, fithrte das Ge-
fecht erfolgreich zu Ende und rief anschlieBend zu einer freien Ka-
pitdnswahl auf, als deren Gewinner er einstimmig hervorging. Thre
gemeinsam beschlossene Satzung beinhaltete unkonventionelle
Neuerungen wie eine nahezu kommunistische Beuteverteilung, Ab-
schaffung der Sklaverei und das Recht der Bordmusiker auf einen
freien Samstag. Jedoch schimmerten bald moralische Herausforde-
rungen am Horizont, und am Ende zerbrach die Piratenrepublik Li-
bertalia an der Kollision von Idealismus und Notwendigkeit.



Banksy-Graffiti in Calais

Klar war und ist bis heute: auf dem Meer herrschen andere Re-
geln. Es gibt keine nationalen Hoheiten, und welche Gesellschafts-
theorien ein Kapitdn im 18. oder 19. Jahrhundert seinem Fithrungs-
stil zugrunde legte, konnte er recht frei wihlen. Auch musste manch
existenzielle Entscheidung schnell zur Hand sein, was dem Wert
eines einzelnen Menschenlebens bisweilen abtréglich sein konnte.
Trotz dieser betrachtlichen Willkiir — und neben der gangigen Praxis
mancher Kapitine, bei Bedarf ihre Besatzung auch gewaltsam zu re-
krutieren (Alkohol war da ein gern gesehener Helfer) — begaben sich
Menschen auch freiwillig auf See. Das hatte zum einen ganz existen-
zielle Griinde: in Europa stand die gesellschaftliche Ungleichheit in
hochster Bliite, und religidse Verfolgungen machten fiir manche das
Leben an Land unmaoglich; zudem bot der zahlenmifig kleine Rah-
men einer Schiffscrew eine potenzielle Handlungsfihigkeit in Bezug
auf gesellschaftliche Unzufriedenheiten: gegen einen Kapitin war
schneller gemeutert als ein K6nig an Land gestiirzt. Den privilegier-
teren Europdern wiederum versprach die kolonialistische Seefahrt
ein Paradies an Reichtum und Macht, dessen Apfel bis heute geerntet
werden.

Trotz dieser verschiedenen Moglichkeiten der nautischen Selbst-
bestimmung aber war in der Realitit das Meer vor allem ein Ort der
geringen Lebenserwartung, und das galt fiir Schiffe und Menschen
gleichermaf3en.

Was die beiden Geschichten von der Méduse und Libertalia ver-
bindet, ist die Frage, welcher menschliche Motor in einer Notsitua-
tion das Steuer tibernimmt. Im entscheidenden Moment, am jewei-
ligen Nullpunkt auf den Schiffen, ohne Kapitin und Plan, stellte sich

der Wegweiser gen konstruktiver Selbstermachtigung oder zerstore-
rischem Abgrund: Wihrend Misson und die iibrige Besatzung eine
Utopie zumindest erprobten, aflen sich die humanistischen Europder
der Méduse gegenseitig auf. Angst ist ein starker Motor von Gesell-
schaft, der, als politisches Machtmittel genutzt, nicht zuletzt aktuell
zu politischen Verwerfungen fithrt. Demgegentiber stehen Empathie
und Mitgefiihl als menschliche Antriebskrifte, die ebenso politisch
in Stellung gebracht werden konnen, wie es die Legende von Liber-
talia erzahlt.

Auf zwei Schiffen entwickeln sich zwei verschiedene Geschichten.
Foucault beschreibt die symbolische Bedeutung des Schiffes mit dem
Begriff der Heterotopie: damit sind Orte gemeint, die nach eigenen
Regeln funktionieren und die auf diese Weise das Potenzial zu gesell-
schaftlicher Reflektion, Umkehrung und neuen Entwiirfen bieten. So
stellt die Urauffithrung von Das Flof nicht nur das Schiff als symbo-
lischen Raum, sondern im gemeinschaftlichen Entstehungsprozess
auch die Theaterarbeit selbst als mogliche Heterotopie zur Disposi-
tion. Das entstandene Werk mochte keine Linearitit behaupten.
Stattdessen geht es um eine nicht-hierarchische Komposition unter-
schiedlicher Aspekte des Themas, die aus einer Seevogelperspektive
heraus in ihrer Medialitdt und Funktion selbst reflektiert werden.
Ubrig bleiben Fragen. Gibt es in einer globalisierten Welt iiberhaupt
ein gesellschaftliches Aulen? Sitzen wir alle in einem Boot? Und wel-
che Macht haben Geschichten?

| Elise SchobeB
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Ensemble

Wotans Monolog und Schuberts Lieder

Volker Krafft arbeitet seit sechs Jahren an der Staatsoper und hat das Dirigierhandwerk
von der Pike auf gelernt. Im Juni Gbernimmt er die musikalische Leitung der Telemann-Oper

Miriways in der opera stabile.

er Nachmittag wird spannend. Beim Vor-
singen fiir das Internationale Opernstudio
begleitet Volker Krafft 15 junge Singerin-
nen und Singer. Mal eben schnell in 30 ver-
schiedenen Arien am Klavier den Orches-
terpart mimen: eine von vielen spannenden Aufgaben,
die der Beruf des Solorepetitors umfasst.

»Ich bin eine Art musikalisches Midchen fiir alles®
sagt Krafft, ein schlanker, grof§ gewachsener Mittdreifii-
ger mit Brille und Fiinf-Tage-Bart, dessen schwibische
Herkunft nur noch ganz leicht zwischen den Vokalen
durchschimmert. ,,Als Solorepetitor bin ich fiir die Ein-
studierung der Solisten zustindig und sitze auch bei den
szenischen Proben am Fliigel; auflerdem leite ich manch-
mal die Bithnenmusiken oder spiele die Tasteninstru-
mente im Orchester. Durch diese Arbeit kennt man ir-
gendwann jeden Einsatz der kleinsten Nebenrolle.*

Krafftlernt das Opernhandwerk von der Pike auf. Der
Kklassische Einstieg in die Laufbahn eines Kapellmeisters.
Auch ihn reizt diese langfristige Perspektive, die sich da
am Horizont der Staatsoper abzeichnet. ,Mein Ziel war
immer, mich auch als Dirigent auszuprobieren und he-
rauszufinden, ob ich das kann.“

Dazu hatte er vor seiner Hamburger Zeit schon an
kleineren Theatern in Leipzig und Hagen Gelegenheit.
An der Staatsoper geht er mitunter bei Produktionen in
der opera stabile ans Pult und assistiert regelmaf3ig dem
Generalmusikdirektor Kent Nagano — mal schauen, was
dann noch so alles passiert.

Ausgangspunkt seiner Karriere war ein musiklieben-
des Elternhaus, in dem Volker Krafft schon frith Block-
flote, Klavier und Orgel fiir sich entdeckte. Mit elf Jahren
keimte ein konkreter Berufswunsch: ,,Ich erinnere mich
noch an eine Auffithrung des zweiten Brahms-Klavier-
konzerts in Stuttgart, die so eine Art Erweckungserlebnis
fiir mich war. Danach wollte ich unbedingt Pianist wer-
den!“

Ganz so ist es dann doch nicht gekommen. Aber das
Klavier spielte beim Dirigierstudium in Leipzig eine zen-
trale Rolle, wo er neben dem Partiturspiel auch Ficher
wie Kammermusik und Liedbegleitung belegte. ,,Fiir
mich gehort das alles zusammen. Selbst eine Strauss-
Oper ist im Grunde Kammermusik, nur eben in viel gro-

Berer Besetzung. Und im Wotan-Monolog steckt fiir
mich auch etwas von Schuberts Liedern. Uberhaupt
konnte der Operngesang noch viel mehr von den Fein-
heiten der Liedgestaltung, von der Liebe zum Wort auf-
nehmen® findet Krafft.

Solche Ideen hat der sympathische Musiker selbst
entwickelt, ebenso wie sein Gespiir fiir den richtigen
Umgang mit Sangerpersonlichkeiten. ,Natiirlich geho-
ren auch Geduld und Ruhe zu den Anforderungen des
Berufs, und die vielleicht wichtigste Eigenschaft ist die
Fahigkeit zur Diplomatie. Aber das lernt man nicht im
Studium, sondern erst in der Praxis.“

Das gilt fiir viele Bereiche der Dirigententitigkeit und
macht die Erfahrung im echten Theaterleben so wichtig,
wie Krafft betont. ,,Man kann schon ein paar Sachen vor
dem Spiegel iiben. Aber das ist tiberhaupt nicht mit der
realen Situation zu vergleichen, wenn ich tatsichlich
kurz mal einen Teil der Bithnen-Orchesterprobe iiber-
nehme. Diese Momente sind von unschitzbarem Wert.
Weil man nur durch Ubung und Routine versteht, wo
man gebraucht wird, wo man Akzente setzen oder sich
gerade zuriickhalten muss. Als junger Dirigent mochte
man sich jain jeden Takt voll reingeben, aber es ist wich-
tig, die Energie einzuteilen und darauf zu vertrauen, dass
die 80 Musiker, die da im Graben und auf der Biihne
sind, schon genau wissen, was sie tun.

Nicht nur in dieser Hinsicht hat Volker Krafft viel aus
seiner Zeit am Opernstudio des Royal Opera House im
Londoner Covent Garden mitgenommen, wo er Antonio
Pappano als starkes Vorbild erlebte: ,Wie er die Singer
durch eine Phrase fiihrt, wie er jeden Akzent und jede
Fermate sofort ins dramatische Geschehen einbindet,
das ist schon grof8artig®, schwirmt Krafft, der sich in den
Opern von Mozart, Strauss und Wagner besonders zu
Hause fiihlt und spiirbar in seinem Beruf aufgeht. Von
ihm begleitet und musikalisch getragen zu werden,
diirfte eine reine Freude sein. Nicht nur fiir die Bewerber
des Opernstudios am Nachmittag.

Marcus Stébler arbeitet u. a. fiir den NDR, das
Hamburger Abendblatt, die Neue Ziircher Zeitung
und das Fachmagazin Fono Forum.

Volker Krafft ist seit
2012 Solo-Repetitor
und Musikalischer
Assistent an der
Hamburgischen
Staatsoper.
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GroBer Erfolg fur die ,Jungen Choreografen”

Im Mirz wurde die Biithne der opera stabile zum Ort
der Erkundung neuer Darstellungsformen im Tanz:
Bei vier Vorstellungen prisentierten Tdnzerinnen und
Téanzer des Hamburg Ballett ihre eigenen Arbeiten. Der
Kreativitit waren dabei keine Grenzen gesetzt.
Kristina Borbélyovd, Sara Coffield, Marcelino
Libao, Aleix Martinez, Florian Pohl, Pascal
Schmidt und Konstantin Tselikov, die ihrem Publi-
kum sonst vor allem aus den Balletten von John Neu-
meier bekannt sind, wechselten ihre Perspektive auf
das Bithnengeschehen. Einige von ihnen choreografier-
ten zum ersten Mal, anderen haben bereits Erfahrun-
gen gesammelt. Entstanden sind sieben jeweils fiir sich
stehende Werke, die ihre personlichen Sichtweisen,
Emotionen und Bewegungsstile zur Schau stellen. Die
choreografische Spannweite reichte dabei von klas-
sisch bis modern und umfasste erzihlerische, gesell-
schafts-politische, aber auch abstrakte Themen. Die
Kreationen wurden von ihren Ensemblekollegen um-
gesetzt. Nach vier Spielzeiten in der opera stabile wech-
seln die ,,Jungen Choreografen® im kommenden Jahr
ihre Bithne. Ort und Daten der neuen Spielstitte wer-
den bekannt gegeben.

| Nathalia Schmidt

Zickt die Terminkalender! Am 11. Juni gehen alle jung-Veranstaltungen

in den Vorverkauf - wer zuerst kommt ...
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Die Broschiire mit allen Veranstaltungen der Staatsoper, des Hamburg Ballett und des Philharmonischen Staatsorchesters fiir Kinder, Ju-

gendliche, Familien und Schulen kommt Anfang Juni 2018.

www.jung-staatsorchester.de | www.jung-staatsoper.de | www.jung-hamburgballett.de
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Das Opernrdtsel | Nr. 4

Requiem

Der Tod ist trocken und dunkel und folgt so logisch auf das Leben
wie Treppenstufen, die nach oben oder unten laufen.

Musik fiir die Gestorbenen: Bei Verdi — trotz musikalisch monumen-
taler Ausmafle und Opernorchester — noch aufgebaut in strenger Ab-
folge der katholischen Liturgie, ist das Requiem geprigt von einem
unnachgiebigen Nacheinander der Schritte in den Tod: Introitus,
Dies irae, Offertorium, Sanctus — die Lobpreisung dieses Gottes in
der Hohe; Agnus Dei — die Ubergabe der Siinden an das Lamm; Lux
aeterna — das ewige Licht — fiir wen?

Im Gegensatz zu beispielsweise Mozart fiigt Verdi dem Geleit der
Toten noch eine Musik fiir die Lebenden hinzu: Libera me ,Rette
mich vor dem ewigen Tod“ und was ist, wenn Traume sterben? Selbst
in Brahms’ Deutschem Requiem mit seinen symphonischen Dimen-
sionen und seinen trostenden Abweichungen von der katholischen
Enge wird in aller Kraft und Andacht die lineare Zwangsldufigkeit
des Todes greifbar. Schritt fiir Schritt.

Und was dann, wenn die Treppe kein Ende hat? Das 20. Jahrhundert
brachte physikalische Unmaoglichkeiten wie die Penrose-Treppe und
zwei Weltkriege: beide wirken sich (wahllos) auf das Verhaltnis zum
Tod aus. Brittens War Requiem ldsst mit zeitgendssischen Gedichten
das Jetzt in den vertonten Text einflieffen und beginnt so die lineare
Abfolge einer alten Form aufzuweichen.

Ligeti vertont zwar den urspriinglichen Text der katholischen Messe,
16st jedoch jede horbare Melodiefiihrung in mikrotonale Cluster auf
und schichtet Gleichzeitigkeiten tibereinander, bis sie einander auf-
heben oder ersticken. Leben und Tod sind hier eng ineinander ver-
strickt und lassen sich nicht auseinander dividieren. Die Lebenden
und Toten befinden sich auf der gleichen in endlosem Kreis gefiihr-
ten Treppe, die nirgendwo hinfiihrt.

FRAGE

Welcher Komponist treibt nun aber die Vielstimmig-
keit der Lebenden und Toten auf die Spitze, ordnet
die Zeit und den Klang kugelformig an und fiigt sich
selbst als Sterbender an der Schwelle zwischen Leben
und Tod mit in die Gleichung ein?

Senden Sie die Losung bitte bis zum 10. Mai 2018 an die Redaktion
»Journal, Hamburgische Staatsoper, Postfach, 20308 Hamburg.
Mitarbeiter der Hamburgischen Staatsoper und ihre Angehorigen
sind leider nicht teilnahmeberechtigt. Der Rechtsweg ist ausge-
schlossen.

DAS KONNEN SIE GEWINNEN

1. Preis: Zwei Karten fir BENJAMIN am 6. Juni
2. Preis: Zwei Karten flr Le Nozze di Figaro am 14. Juni
3. Preis: Zwei Karten fur Nijinsky (Ballett) am 27. Juni

Das war beim letzten Mal die richtige Antwort:
»>> Prometheus (Die Geschépfe des Prometheus)
Die Gewinner werden von uns schriftlich benachrichtigt.

ELBJAZZ

. 1.+ 2. Juni 2018
HAMBURG

KAMASI WASHINGTON

MICHAEL WOLLNY
ARTIST IN RESIDENCE

NILS LANDGREN FUNK UNIT
NNEKA
GOGO PENGUIN

NILS WULKER FEAT.
DI MAD, MAXIM & NICO SUAVE

KAT FRANKIE

NIGHTHAWKS

CHINA MOSES

NDR BIGBAND

OMER KLEIN TRIO

KINGA GLYK

CHARLES PASI

THE MARCUS KING BAND

MATT ANDERSEN

HEINZ SAUER & JASPER VAN'T HOF
ANDROMEDA MECA EXPRESS ORCHESTRA

MAMMAL HANDS

CHASSOL

DOUG CARN WEST COAST ORGAN BAND

UVM.
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Philharmonisches Staatsorchester

Kent Nagano dirigiert Werke von Robert Schumann mit Solisten aus den
eigenen Reihen des Philharmonischen Staatsorchesters

immelhoch jauchzend, zu Tode

betriibt — zerrissen, genial, de-

pressiv: die oszillierenden Ge-

miitszustinde Robert  Schu-
manns fanden zeit seines Lebens in seinem
kompositorischen Schaffen ein Ventil. Allein
im Jahr seiner Hochzeit 1840 entstanden
iiber 130 intime Liedkompositionen, im
Jahr darauf schrieb er — den pianistischen
Fahigkeiten seiner Frau Clara huldigend —
eine Klavierfantasie, die er 1845 zum ersten
Satz seines Klavierkonzerts umarbeitete.
1850, kurz nach dem Umzug Schumanns
nach Diisseldorf, wo er als neuer Stidtischer
Musikdirektor euphorisch willkommen ge-
heiflen wurde, skizzierte und vollendete er in
kiirzester Zeit seine Es-Dur-Symphonie, die
zur heimlichen Hymne des Rheinlands
wurde. Und im Jahr zuvor? 1849, als Schu-
mann im Dresdner Musikleben kaum noch
eine Rolle spielte, sich seit dem Tod Men-
delssohns, der Entfremdung von Chopin
und dem Bruch mit Liszt kiinstlerisch iso-
liert fithlte, erwies er sich als ein rastlos Su-
chender. Er arbeitete an den Szenen aus Goe-
thes Faust und an dem grofiformatigen
Introduktion und Allegro Appassionato fiir
Klavier und Orchester, experimentierte in
der Kammermusik mit unterschiedlichsten

5. Kammerkonzert

Im Rahmen des Internationalen
Musikfests Hamburg

Anton Webern: Rondo flr Streichquartett
Gabriel Fauré: La bonne chanson fiir Ge-
sang, Klavier und Streichquintett op. 61
Robert Schumann: Klavierquintett Es-Dur
op. 44

Mezzosopran Dorottya Lang

Violinen Hibiki Oshima, Josephine Nobach
Viola Minako Uno-Tollmann

Violoncello Clara Grinwald

Kontrabass Franziska Kober

Klavier Volker Krafft

6. Mai, 11.00 Uhr
Elbphilharmonie, Kleiner Saal
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Gattungen, komponierte zahlreiche Balla-
den, Liederzyklen, das Melodram Schon
Hedwig, Gesdnge aus Goethes Wilhelm Mei-
ster, einige Chorwerke und Schauspielmusik
zu dem dramatischen Gedicht Manfred von
Lord Byron. Er wurde in Besetzungsfragen
mutiger und kiindigte seinem Verleger Sim-
rock ,etwas ganz curioses“ an, etwas , ,was
bis jetzt, glaub ich, nicht existiert“: das Kon-
zertstiick fiir vier Horner und grofles Or-
chester. Dabei bestand dessen Neuerung
nicht nur in der ,kuriosen Besetzung, son-
dern in gleichem Mafle auch in den Instru-
menten selbst. Schumann verlangte namlich
die neuen Ventilhorner, nicht die traditio-
nellen Naturhérner. Mit dem 1815 erfunde-
nen Ventil fiir Blechblasinstrumente konnte
jeder Ton durch Driicken der drei Ventile bis
zu sechs Halbtone abgesenkt werden, wo-
durch die chromatische Skala auch den Hor-
nern und Trompeten zu Fiiflen lag. Wie die
meisten Wandlungen war auch diese um-
stritten. Noch Mitte der 1850er Jahre war
von der ,,Entmannung der Trompete und
des Waldhorns® zu lesen, man hitte die In-
strumente zu ,Allerweltskreaturen herabge-
wiirdigt®. Auch Johannes Brahms, selbst Na-
turhornspieler, stand der Entwicklung
skeptisch gegeniiber und bezeichnete das

9. Philharmonisches Konzert

Im Rahmen des Internationalen
Musikfests Hamburg

Robert Schumann: Konzertstlck F-Dur flr
vier Horner und groBes Orchester op. 86
Robert Schumann: Klavierkonzert a-Moll
op. 54

Robert Schumann: Symphonie Nr. 3 Es-Dur
op. 97 ,Rheinische”

Dirigent Kent Nagano

Horn Pascal Deuber, Isaak Seidenberg,
Ralph Ficker, Jonathan Wegloop

Klavier Mikhail Pletnev

Philharmonisches Staatsorchester Hamburg

13. Mai, 11.00 Uhr
14. Mai, 20.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal

Einfuhrung jeweils 1 Stunde vor Konzertbeginn,
am 13. Mai Kinderprogramm in den
Kai-Studios ab 11.00 Uhr

»heue“ Instrument als ,Blechbratsche®
Schumann aber ging mit der Zeit und
schrieb mit dem Konzertstiick ein Wunder-
werk an damals modernen Ventilhorn-
Klangeffekten. Bis dahin undenkbar vir-
tuose Laufe und freie Modulationen, gepaart
mit gewohnten Fanfarenklingen und Jagd-
motiven, eroffneten ein ganz neues Klang-
bild des romantischsten aller Orchesterin-
strumente. Das dreisitzige Konzertstiick
fordert den Hornisten besonders in den Eck-
sitzen kaum zu bewiltigende Schwierigkei-
ten ab. Der Primarius — im 9. Philharmoni-
schen Konzert Pascal Deuber, Solohornist
des Philharmonischen Staatsorchesters —
muss Tonhohen erreichen, die selbst auf der
Trompete nicht mehr zur bequemen Lage
gezahlt werden. ,,Auf ein hohes c ist man ge-
fasst, aber das e — damit,drgert’ uns im gén-
gigen Hornrepertoire nur noch Strauss in
seiner Sinfonia domestica.“ Schmunzelnd
berichtet er auflerdem von der Legende, dass
sich der erste Hornist von Schumanns Kon-
zertstiick bei der Urauffihrung am 25. Fe-
bruar 1850 im Leipziger Gewandhaus gewei-
gert haben soll, sein Naturhorn aus der
Hand zu legen — auch wenn dem Solopart
mit diesem Instrument keinesfalls beizu-
kommen war. Und stimmt lachend einem

10. Philharmonisches Konzert

Johann Sebastian Bach: Kantate BWV 21
.Ich hatte viel Bekiimmernis”

Ludwig van Beethoven:

Symphonie Nr. 9 d-Moll op. 125

Dirigent Enoch zu Guttenberg

Sopran Carolina Ullrich

Sopran Susanne Bernhard

Alt Ingeborg Danz

Tenor Werner Giira

Bass Giinther Groissbdck

Bass Thomas Laske

Chor der KlangVerwaltung
Philharmonisches Staatsorchester Haomburg

10. Juni, 11.00 Uhr
11. Juni, 20.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal

Einflhrung jeweils 1 Stunde vor Konzertbe-
ginn, am 10. Juni Kinderprogramm in den
Kai-Studios ab 11.00 Uhr



Blogger zu, der im Internet verdffentlicht
hatte: ,,Als ehemaliger Hornist macht mich
schon der blofle Gedanke an dieses horrend
schwere Stiick nervés. Ein erster Hornist, der
das Stiick live spielt, braucht Nerven, die
stirker als Stahl sind. Es ist das musikalische
Aquivalent zu einem Drahtseilakt ohne Netz
iiber hungrigen Léwen und einem Pool vol-
ler Haifische.” Pascal Deuber freut sich auf
die Herausforderung, die er zusammen mit
seinen Kollegen aus dem Orchester Isaak
Seidenberg, Ralph Ficker und Jonathan
Wegloop annimmt. Damit l4sst das Philhar-
monische Staatsorchester eine lange Tradi-
tion wiederaufleben: Den allesamt hochka-
ritigen Kanstlern aus den eigenen Reihen
eine solistische Plattform zu bieten. In der
nichsten Saison wird sie mit Konradin Seit-
zer als Solist in Mendelssohns Violinkonzert
ihre Fortsetzung finden.

| Daniela Becker

Kent Nagano
Enoch zu Guttenberg

Enoch zu Guttenberg dirigiert
Beethovens Neunte zum Saisonabschluss

roffnet wurde die Reihe der Phil-
harmonischen Konzerte in dieser
Saison fulminant mit Haydns Jah-
reszeiten. Es folgten grof3e Portrit-
konzerte von Strauss, Brahms, Schubert,
Mozart, Bruckner, Schumann — die Mess-
latte fiir einen wiirdigen Abschluss liegt ent-
sprechend hoch. Doch wem, wenn nicht
Ludwig van Beethoven, mochte man diese
Aufgabe vertrauensvoll in die Hinde legen?
Am Pult des Philharmonischen Staatsor-
chesters steht im 10. Konzert Baron Enoch
zu Guttenberg, ein langjdhriger Weggefihrte
Kent Naganos. Die beiden Dirigenten ver-
bindet ein personlicher wie geistiger Schul-
terschluss. Bereits zur Saisoner6ffnung mit
Haydn Jahreszeiten prigten sie gemeinsam
den Klang der Elbphilharmonie: Nagano
mit seinen Philharmonikern, zu Guttenberg
mit seiner Chorgemeinschaft Neubeuern.
Zum groflen Finale nun reist zu Guttenberg
mit dem Chor der KlangVerwaltung an und
gibt sein Debiit bei den Philharmonikern.
Mit Beethovens Neunter steht weit mehr als
ein grandioses Stiick Musik auf dem Kon-
zertprogramm; diese Symphonie ist ein Be-
kenntnis, ein Aufschrei gegen Unfreiheit und
Inhumanitit und fiir zu Guttenberg vor
allem eine Warnung: ,,Viele denken bei der
Neunten vor allem an Schillers Worte ,Freude
schoner Gotterfunken, an Gemeinschaft
und Hoffnung. In meinen Augen ist das
Wunschdenken. Diese Symphonie ist ein zu-
tiefst verzweifeltes Stiick, das tragisch endet.
Beethoven fihrtam Ende mit dem Presto im
Chor mit 200 Sachen gegen die Wand. Da
bleibt wenig Hoffnung. Die Welt ist nicht
gut, das war sie damals nicht und ist sie heute
nicht.“ Gerade deshalb missfillt zu Gutten-
berg das Werk auch als Europahymne: ,,Ich
will nicht, dass Europa Utopie bleibt. Im
Moment ist es eine. In diesem Sinne passt die
Neunte sehr auf unsere Zeit, blofl nicht als
Antwort, sondern als Frage und Aufforde-
rung. Sie zeigt uns, woran unsere Gesell-
schaft krankt, und was es zu retten gilt.*

Die Auftithrung von Beethovens Neunter ist
stets ein Zeichen, mit einem politisch und
ethisch denkenden Dirigenten wie zu Gut-

tenberg gar ein sehr deutliches. Er gilt als
Kampfer und Enthusiast, hat sich im Laufe
seiner Karriere mit symphonischen Werken
und Oratorien ein pragnantes Profil erarbei-
tet. Sein Wirken wurde unter anderem mit
dem Deutschen Kulturpreis und dem Bun-
desverdienstkreuz 1. Klasse ausgezeichnet.
Mit Beethoven und Schiller wendet er sich
an den freien, selbstbestimmten, aber auch
auf sich selbst zurtickgeworfenen Menschen.
Zugleich stellt er diesem Weltbild mit Jo-
hann Sebastian Bachs Kantate ,,Ich hatte viel
Bekiimmernis® ein diametral entgegenge-
setztes gegeniiber. Bach bringt in seinem
Werk eine traurige Seele zum Klingen wie sie
Beethoven selbst zweifelsohne war. Als er
seine Neunte schrieb, hatte Beethoven seine
Musik nur noch im Kopf, konnte sie aber
nicht mehr horen. Das unerldste Ende der
Neunten ist fiir zu Guttenberg in diesem
Sinne auch ein tragisches Psychogramm des
Komponisten. Und die Verzweiflung am ei-
genen Schicksal findet er in der Bach’schen
Kantate wieder. Doch endet sie ganz im Ge-
genteil zu Beethovens Symphoniekantate
mit Glaubensgewissheit. Aus dem musikali-
schen Fragezeichen, das Beethoven hinter
Schillers ,,Briider! Uber’'m Sternenzelt muss
ein lieber Vater wohnen“ setzt, wird bei Bach
ein erlgsendes ,,Alleluja!“. Nach dem dunk-
len Weg durch ,,Seufzer, Trinen, Kummer,
Not* fithrt uns Bach im C-Dur-Finale mit
Pauken und Trompeten und erfreuter Seele
zur ,himmlischen Lust®
Ein Konzertprogramm, das die Dialektik des
Glaubens unter den Menschen durch die
Musik zweier Komponisten erfahrbar
macht: Bach und Beethoven, zwei Grofie
und Zeitlose, die laut zu Guttenberg das
Leben sehr klar beschreiben und uns genau
deshalb immer etwas zu sagen haben wer-
den.

| Janina Zell
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Namen und Nachrichten

John Neumeier: Intendant des Hamburg Ballett bis 2023
Kultursenator Carsten Brosda empfing den Hamburger Ehrenburger
zur Unterschrift im Rathaus

Lange war geridtselt worden, ob John Neumeier das Hamburg Ballett
2019 nach 46 Jahren verlésst. Zur Freude aller Fans kam es anders:
Am 26. Mirz lud Carsten Brosda ins Rathaus und unterzeichnete ge-
meinsam mit John Neumeier den neuen Vertrag, der den Ballett-
intendanten fiir weitere vier Jahre an Hamburg bindet. Mit grofler
Euphorie fasste der Kultursenator den kiinstlerischen Gewinn fiir die
Hansestadt in Worte: ,,Jeder in der Stadt — und weit dartiber hinaus
— spiirt, welche kreative Kraft und kiinstlerische Kompetenz im
Hamburg Ballett und in der gemeinsamen choreografischen Arbeit
von John Neumeier steckt. Wer letztes Jahr die Premiere von Anna
Karenina gesehen hat, der weif3: Da brennt noch kreatives Feuer.“
Auch John Neumeier sieht die erneute Vertragsverlingerung als Ver-
pflichtung, in seinem Engagement fiir ,seine Compagnie® nicht
nachzulassen: ,,Es ist ein sehr positives Gefiihl: Ich will diese Com-
pagnie weiterfithren. Ich will, dass wir noch mehr Gastspiele ma-
chen, dass wir noch gré8er werden. Ich will, dass der Name Hamburg
noch weiter durch unsere Kunst in die Welt geht!“

Die Stimmung im Rathaussaal war gelost und so gewéhrten die bei-
den Protagonisten einen Einblick in die Projekte, die sie im Rahmen
der Vertragsverhandlungen anschieben konnten. Ganz oben auf der
Liste stand die Einrichtung von drei zusitzlichen Tédnzerstellen, mit
denen das Hamburg Ballett sein anspruchsvolles Saisonprogramm
von 90 Vorstellungen in Hamburg und bis zu 30 Gastspielauffithrun-
gen bewiltigen wird. Die Tdnzerstellen werden teilweise aus Riick-
lagen des Hamburg Ballett finanziert — eine seltene Erfolgsge-
schichte, die Carsten Brosda ganz bodenstindig einordnete: , Fiir die
Staatsoper ist es eine schone Sache, weil das Ballett dafiir sorgt, dass
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das Haus ganz besonders voll ist — eine erfreuliche betriebswirt-
schaftliche Sicherheit neben der kiinstlerischen Perspektive.
Zwei weitere Themen sind noch in der Diskussion. Das Bundesju-
gendballett soll nach Moglichkeit institutionell abgesichert werden.
Bei Gesprichen in Berlin will Carsten Brosda dafiir werben, dass
»eine Institution, die ,Bundesjugendballett’ heifit, vielleicht auch
dauerhaft als ,Bundesangelegenheit’ mit betrachtet wird®. Weiteren
Gesprichsbedarf gibt es in Bezug auf John Neumeiers bedeutsame
Ballettsammlung. Auch wenn keine konkreten Neuigkeiten vermel-
det wurden, scheint sich hinter den Kulissen etwas zu tun: ,,Wir sind
uns jetzt sicher, dass wir es miteinander hinbekommen, die Samm-
lung auch der Offentlichkeit zur Verfiigung zu stellen, so Carsten
Brosda.
John Neumeier und Carsten Brosda boten den Pressevertretern ein
Gesprich auf Augenhoéhe. Der Vertragsabschluss ist eine wichtige
Etappe, aber beide denken bereits an die Zukunft. Der Kultursenator
hat bereits das ,,Gold-Jubilaum® im Jahr 2023 vor Augen: ,Mit der
heutigen Entscheidung wird John Neumeier ein halbes Jahrhundert
lang an der Spitze des Hamburg Ballett stehen — das ist eine wahrhaft
herausragende Leistung und eine kiinstlerisch einzigartige Ara.”
John Neumeier hingegen denkt primar in kiinstlerischen Entwick-
lungslinien: ,Kreativitit ist die einzige Moglichkeit, dass eine Com-
pagnie weiterarbeitet. Meine Werke, die in der Welt und auch in
Hamburg gerne gesechen werden, haben eine gewisse Tradition eta-
bliert. Aber das ist nicht die Zukunft. Die Zukunft des Hamburg Bal-
lett ist Kreativitdt — sind neue Werke!*

| J6rn Rieckhoff



John Neumeiers Orpheus in Los Angeles
Premiere in der Hamburgischen Staatsoper

am 3. Februar 2019

Am 10. Mirz feierte John Neumeier an der Los Angeles Opera die zweite Premiere seiner
neuen Opernproduktion Orpheus and Eurydice, in der der Hamburger Ballettintendant das
gesamte kiinstlerische Konzept sozusagen aus einem Guss prisentiert: Neben Regie und
Choreografie verantwortet er das Bithnenbild sowie das Licht- und Kostiimdesign. Wie bei
der gefeierten Saisonpremiere an der Lyric Opera Chicago iibernahm das renommierte
Joffrey Ballet den prominenten Part des Ballettensembles.
Pressestimmen aus Los Angeles: ,,Ein echter Neumeier ... Das Ergebnis ist eine Oper, die
sich in allen Bereichen in den Dienst des Tanzes stellt“ (Los Angeles Times); ,,Mit Sicher-
heit ist Neumeier als bildender Kiinstler ebenso vollkommen wie als Choreograf (Seen
and Heard International); ,In dieser Fassung macht die Oper einen riesigen Sprung nach
vorne und vermittelt eine zeitgemifle ,Jahrtausendstimmung), ohne an Brisanz oder Dra-
matik zu verlieren (Induce Magazine).
Bei aller Freude tiber die beiden prestigetrachtigen US-Premieren hat John Neumeier seine
Hamburger Fans nicht vergessen: Die Hamburgische Staatsoper ist Partner der Koproduk-
tion und nimmt das sparteniibergreifende ,,Gesamtkunstwerk® in der kommenden Saison
in den Spielplan auf. In der Premiere am 3. Februar 2019 sind erstmals die Solisten und
Tanzer des Hamburg Ballett in der neuen Choreografie ihres Intendanten zu erleben.

| Jérn Rieckhoff
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GLOBETROTTER
REISEN

Musikalische Highlights

Bregenzer Festspiele

Die weltweit grofSte Seebiihne verzaubert
tausende Zuschauer mit der Oper "Carmen"
von Georges Bizet, tiberdimensionalen Biihnen-
bildern und einzigartiger Akustik.

26.07.—30.07.18 ab € 999,-

Lehar Festival Bad Ischl

Das weltbekannte Festival verspriiht den
Charme des Operettengenres und begeistert sein
Publikum mit der Operette "Land des Ldchelns".

02.08.— 07.08.18 ab € 998,-

Opernfestspiele Verona

Unsere Globetrotter-Reiseleitung bietet Ihnen
ein abwechslungsreiches Besichtigungspro-
gramm und nimmt Sie mit zu "Carmen" auf der
grofsten Opernbiihne der Welt.

06.08.-12.08.18 ab1.069,- €

Bocelli auf der Waldbiihne Berlin

Der Weltstar Andrea Bocelli kommt nach
langer Zeit wieder nach Deutschland. Erleben
Sie ein Live-Konzert mit einzigartigem
Orchester, einem Chor der Extraklasse,
Sopranistin und Ténzern.

23.08. - 25.08.18 ab €549,

Ludwig Giittler in der Frauenkirche

Der erfolgreiche Trompeten-Virtuose Ludwig
Giittler bietet ein einmaliges Sommerkonzert in
der Frauenkirche. Kein anderer Musiker ist so
eng mit dem Wiederaufbau
des Gotteshauses verbunden wie er.

24.08.-26.08.18 ab389-€

Telefon: 04108 430375
www.globetrotter-reisen.de

Katalog und weitere Informationen
gratis anfordern!

ab 4. Tag Taxi-Abholservice inkl.
5 Sterne Busse

Globetrotter Reisen & Touristik GmbH
Harburger Str. 20 - 21224 Rosengarten



Splelplan

April

23 Mo

8. Philharmonisches Konzert
20:00 Uhr | ausverkauft | Ein-
fihrung 19:00 Uhr | Elbphilhar-
monie, GroRer Saal

24 Di

Faust Charles Gounod
19:00-22:00 Uhr | € 6,- bis 97,—
D | Einflihrung 18:20 Uhr (Foyer
4.Rang) | Di3

25 Mi

Ballett - John Neumeier

Die Méwe D. Schostakowitsch,
E. Glennie, P. Tschaikowsky,

A. Skrjabin

19:30-22:00 Uhr | € B, bis 97,-
D | Mi2

26 Do

Ballettschule des Hamburg Ballett
Erste Schritte

19:00 Uhr | € 5, bis 79,-

B | Musik vom Tontréger

BalKI2, Ball Jug

27 Fr

Fidelio Ludwig van Beethoven
19:30-22:10 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | Einflhrung 18:50 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Do2

AfterShow John Cage

ca 22:30 Uhr | €10,-, fur Besu-
cher der Hauptvorstellung € 5,—
Stifter-Lounge

28 Sa

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Faust Charles Gounod
19:00-22:00 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | Einfihrung 18:20 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Sa3, Serie 28

29 So
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Ballett - John Neumeier
Ballett-Werkstatt

Leitung: John Neumeier
11:00 Uhr | ausverkauft! | Of-
fentliches Training ab 10:30
Uhr | Benefiz zu Gunsten von
Hamburg Leuchtfeuer

Sonderkonzert Musikfest
11:00 Uhr | ausverkauft | Im
Rahmen des Internationalen
Musikfests Hamburg

OBK | Elbphilharmonie, GroBer
Saal

Einfihrungsmatinee ,Das FloB”
11:00 Uhr | € 7, | Orchesterpro-
bensaal

Ballett - John Neumeier

Die Méwe D. Schostakowitsch,

E. Glennie, P. Tschaikowsky,

A. Skrjabin

18:00-20:30 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | WEgr., Serie 69

5.2017/18

30 Mo

Mai

Ballett - John Neumeier

Die Kameliendame

Fredéric Chopin

19:30-22:30 Uhr | € B,- bis 97,-
D | Symphoniker

Homburg | VTg4

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Fidelio Ludwig van Beethoven
19:30-22:10 Uhr | € 6,- bis 97.-
D | Einfiihrung 18:50 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Mil

Di

Ballett - John Neumeier

Die Kameliendame

Fredéric Chopin

18:00-21:00 Uhr | € B,- bis 97,-
D | Symphoniker Hamburg

Fidelio Ludwig van Beethoven
19:30-22:10 Uhr | € 6,- bis 97~
D | EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Oper gr.2, Jugend
Oper

10 Do

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Die Zauberflote

Wolfgang Amadeus Mozart
18:00-21:00 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | Einflhrung 17:20 Uhr (Stifter-
Lounge) | Frl

Das FloB A. Kadisa, A. Cher-
nyshkov, A. E. Frank

20:00 Uhr | 28,-, erm. 10,- Ein-
flhrung 19:20 Uhr (Chor-

saal) | opera stabile

Konzert: Meute at the Opera
22:00 Uhr | ausverkauft

Do

Ballett - John Neumeier

Die Kameliendame

Freédéric Chopin

19:30-22:30 Uhr | € 6,- bis 97~ | D

11 Fr

Ballett - John Neumeier
Die Kameliendame
Fredéric Chopin
19:30-22:30 Uhr | € 6,- bis
109~ | E

Fr

Fidelio Ludwig van Beethoven
1,00 Uhr | € 28,-, erm. 6. -
gekiirzte Fassung | Hauptbihne

Uraufflhrung

Das FloB A. Kadisa, A. Cher-
nyshkov, A. E. Frank

20:00 Uhr | € 28,~, erm. 10. -
Einfuhrung 19:20 Uhr (Chor-
saal) | opera stabile

Sa

Fidelio Ludwig van Beethoven
19:30-22:10 Uhr | € 7,- bis 119,-
F EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Sa2

Das FloB A. Kadisa, A. Cher-
nyshkov, A. E. Frank

20:00 Uhr | € 28, erm. 10. -
Einflhrung 19:20 Uhr (Chor-
saal) | opera stabile

12 Sa

Ballett - John Neumeier

Die Kameliendame

Fredéric Chopin

19:30-22:30 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | Symphoniker Hamburg | Sal

Das FloB A. Kadisa, A. Cher-
nyshkov, A. E. Frank

20:00 Unhr | 28,-, erm. 10,-
Einfdhrung 19:20 Uhr (Chor-
saal) | opera stabile

So

5. Kammerkonzert
11:00 Uhr | ausverkauft | Elb-
philharmonie, Kleiner Saal

Die Zauberflote

Wolfgang Amadeus Mozart
15:00-18:00 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | Familien-EinfGhrung 14:15
Uhr (Stifter-Lounge) \ Schnupper

Di

Die Zauberflote

Wolfgang Amadeus Mozart
19:00-22:00 Uhr | € B, bis 97,-
D | Einfihrung 18:20 Uhr (Stif-
ter-Lounge) | Gesch 1, Gesch 2

Das FloB A. Kadisa, A. Cher-
nyshkov, A. E. Frank

20:00 Uhr | geschlossene Ver-
anstaltung | opera stabile

13 So

Ballett-Werkstatt

Leitung John Neumeier

11:00 Uhr | ausverkauft! | &ffent-
liches Training ab 10:30 Uhr

9. Philharmonisches Konzert
11:00 Uhr | ausverkauft! | Ein-
flhrung 10:00 Uhr | Kinderpro-
gramm in den Kai-Studios ab
11:00 Uhr | Elbphilharmonie,
GroBer Saal

Einflhrungsmatinee
.Frankenstein”
11:00 Uhr | € 7.~ | Probebtihne 2

Das FloB A. Kadisa, A. Cher-
nyshkov, A. E. Frank

17:00 Uhr | 28,-, erm. 10,-
Einfdhrung 16:20 Uhr (Chor-
saal) | opera stabile

Ballett - John Neumeier

Die Méwe D. Schostakowitsch,
E. Glennie, P. Tschaikowsky, A.
Skrjabin

18:00-20:30 Uhr | € 6,- bis
109~ | E | So2, Serie 49
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14 Mo

9. Philharmonisches Konzert
20:00 Uhr | ausverkauft! | Ein-
flhrung 19:00 Uhr | Elbphilhar-
monie - GroBer Saal

1S Di

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Ballett - John Neumeier

Die Méwe D. Schostakowitsch,
E. Glennie, P. Tschaikowsky, A.
Skrjabin

19:30-22:00 Uhr | € 6,- bis 97,~
D | Dl

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
Das FloB A. Kadisa, A. Cher-
nyshkov, A. E. Frank

20:00 Uhr | 28,-, erm. 10,-
Einfdhrung 19:20 Uhr (Chorsaal)
opera stabile

N:IJHkultur

16 Mi

Ballett - John Neumeier

Die Kameliendame

Freédéric Chopin

19:30-22:30 Uhr | € 6,- bis 97,-
D | Symphoniker Hamburg | Mi2

17 Do

jung Opernintro ,Frankenstein”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
fur Schulen (Anmeldung erfor-
derlich) | Probebuhne 3

Ballett - John Neumeier

Die Kameliendame

Fredéric Chopin

19:30-22:30 Uhr | € 6,~ bis 97—
D | Symphoniker Hamburg | Dol

18 Fr

jung Opernintro ,Frankenstein”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
flr Schulen (Anmeldung erfor-
derlich) | Probebiihne 3

AfterWork
18:00 Uhr | € 10,- (inkl. Ge-
trank) | opera stabile

Das Rheingold Richard Wagner
19:30-22:00 Uhr | € 6,- bis
109,- | E | Fre, Fr3

19 Sa

Ballett - John Neumeier
Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsa-
kow, Dmitri Schostakowitsch u .a.
19:30-22:15 Uhr | € 7,- bis 119,-
F

20 So

Ballett — John Neumeier

Die Kameliendame

Freédéric Chopin

15:00-18:00 Uhr | € 8,- bis 109,-
E | Symphoniker Homburg |
WEgr., WEKI., Serie 68

Urauffdhrung

Frankenstein Jan Dvorak

18:00 Uhr | € 25,- bis 81~ | Ein-
fdhrung 17:20 Uhr (Kampnagel
Foyer) | Kampnagel [K8]

20 So || Zumletzten Malin dieser Spielzeit 27 So | Zumletzten Malin dieser Spielzeit
Ballett — John Neumeier Frankenstein Jan Dvorak
Die Kameliendame 16:00 Uhr | € 25,- bis 81,- | Fa-
Freédéric Chopin milien-EinfUhrung 15:15 Uhr
19:30-22:30 Uhr | € 6,- bis (Kampnagel Foyer) | Kampnagel
109,- | E | Symphoniker Ham- [K8]
burg | Sol, Serie 38
29 Di Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
21 Mo || DPos Rheingold Richard Wagner Das Rheingold Richard Wagner
18:00-20:30 Uhr | € 6.- bis 19:30-22:00 Uhr | € 6,- bis 97,~
109,- | E | VTg4, Opergrl D | Di3
Frankenstein Jan Dvorak 30 Mi jung ,Brass Olympics”
18:00 Uhr | € 25,~ bis 61~ | Ein- 9:30 und 11:00 Uhr | Erwach-
fUhrung 18:20 Uhr (Kampnagel sene € 10,-, Kinder € 5~ | opera
Foyer) | Kampnagel [K8] stabile
22 Di Legenden der Oper 31 Do | living lab: Das Parsifal Prinzip
Siegfried Jerusalem 19:00 Uhr | Gastspiel im evange-
19:30 Uhr | €7~ | opera stabile lisch-lutherischen Gemeindezen-
trum MUmmelmannsberg
23 Mi Frankenstein Jan Dvorak Eintritt frei
19:00 Uhr | € 25,- bis B1- | Ein-
fUhrung 18:20 Uhr (Kampnagel
Foyer) | Kampnagel [K8] Juni
24 Do Offentlicher Meisterkurs
des Internationalen 1 Fr jung ,Brass Olympics”
Opernstudios 9:30 und 11.00 Uhr | Erwach-
19.00 Uhr | Anmeldung 14 Tage sene € 10,-, Kinder € 5,- | opera
vor der Veranstaltung unter stabile
www.koerber-stiftung.de |
KérberForum - Kehrwieder 12 Opern-Werkstatt: BENJAMIN
18:00-21:00 Uhr | € 48,- | Fort-
25 Fr living lab: Das Parsifal Prinzip setzung 2. Juni, 11:00-17:00
19:00 Uhr | Eintritt frei Uhr | Orchesterprobensaal
opera stabile
Ballett — John Neumeier
Frankenstein Jan Dvorak Das Lied von der Erde
19:00 Uhr | € 25,- bis B1,- | Ein- Gustav Mahler
fhrung 18:20 Uhr (Kampnagel 19:30-21:00 Uhr | € 6,- bis 109,-
Foyer) | Kampnagel [K8] E|Frl
OpernForum 2 Sa Ballett — John Neumeier
ca. 15 Min. nach Ende der Vor- Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsakow,
stellung ,Frankenstein” | Eintritt Dmitri Schostakowitsch u. a.
frei | Kampnagel [K2] 19:30-22:15 Uhr | € 7.~ bis 119,-
F | Hauptbdhne
Ballett - John Neumeier
Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsa- 3 So | iung.Brass Olympics”
kow, Dmitri Schostakowitsch u. a. 14:00 und 16:00 Uhr | Erwach-
19:30-22:15 Uhr | € B,- bis 109,- sene € 10,-, Kinder € 5,—
E | Gesch Ball opera stabile
26 Sa living lab: Das Parsifal Prinzip Urauffuhrung
19:00 Uhr | Eintritt frei BENJAMIN Peter Ruzicka
opera stabile 18:00 Uhr | € 8- bis 179,-
L | Einfihrung 17:20 Uhr (Stifter-
Das Rheingold Richard Wagner Lounge) | PrA
19:30-22:00 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | Sa3, Serie 29 4 Mo | jung.Brass Olympics”
9:30 und 11:00 Uhr | Erwach-
27 SO Einflihrungsmatinee BENJAMIN sene € 10,—, Kinder € 5,- | opera

11.00 Uhr | € 7- | Probebihne 1

Ballett - John Neumeier
Nijinsky Nikolaj Rimskij-Korsa-
kow, Dmitri Schostakowitsch u. a.
15:00-17:45 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | Nachm

stabile

Ballett - John Neumeier

Das Lied von der Erde

Gustav Mahler

19:30-21:00 Uhr | € 6,- bis 97.-
D | Balki2
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Spielplan

Otello Giuseppe Verdi
19:00-22:00 Uhr | € 6,~ bis 97,-
D | Einfuhrung 18:20 Uhr (Stif-
ter-Lounge) | Di2, Operkl.1

BENJAMIN Peter Ruzicka
19:30 Uhr | € 8,- bis 97~ | D
EinfUhrung 18:50 Uhr (Stifter-
Lounge) | PrB

Ballett - John Neumeier

Das Lied von der Erde

Gustav Mahler

19:30-21:00 Uhr | € 6,- bis 97—
D | Do2

Komponistenportrdat
Peter Ruzicka

20:00 Uhr | € 7~
opera stabile

13 Mi

jung Opernintro

.Le Nozze di Figaro”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
flr Schulen (Anmeldung erfor-
derlich) | ProbebUhne 3

BENJAMIN Peter Ruzicka
19:30 Uhr | € 86,- bis 97-| D
EinfUhrung 18:50 Uhr (Stifter-
Lounge) | Dol

Ballett - John Neumeier

Das Lied von der Erde

Gustav Mahler

19:30-21:00 Uhr | € 6,- bis 109,-
E|Bal3

14 Do

jung Opernintro

.Le Nozze di Figaro”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
flr Schulen (Anmeldung erfor-
derlich) | Probeblhne 3

Le Nozze di Figaro

Wolfgang Amadeus Mozart
19:00-22:30 Uhr | € 6,- bis 97,-
D | Einfihrung 18:20 Uhr (Foyer
Il. Rang) | Oper-Ballett-Konzert

Otello Giuseppe Verdi
19:00-22:00 Uhr | € 7.~ bis 119,-
F | EinfGhrung 18:20 Uhr (Foyer
Il. Rang) | WEgr., Serie 69

1S Fr

Otello Giuseppe Verdi
19:00-22:00 Uhr | € 6,- bis 109,—-
E | Einfdhrung 18:20 Uhr (Stifter-
Lounge) | Fre, Fr3

10 So

Ballett-Werkstatt

Leitung: John Neumeier

11:00 Uhr | ausverkauftl
Offentliches Training ab 10:30 Unhr

10. Philharmonisches Konzert
11:00 Uhr | ausverkauft | Einfuh-
rung 10:00 Uhr | Kinder-Pro-
gramm in den Kai-Studios ab
11:00 Uhr | Elbphilharmonie,
GroRer Saal

BENJAMIN Peter Ruzicka
19:30 Uhr | € 6,- bis 109,-

E| EinfUhrung 18:50 Uhr (Stif-
ter-Lounge) | So2, Serie 49

11 Mo

jung

Opernintro ,Le Nozze di Figaro”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
fur Schulen (Anmeldung erfor-
derlichl) | Probebuihne 3

10. Philharmonisches Konzert
20:00 Uhr | ausverkauft | Ein-
fuhrung 19:00 Uhr \ Elbphilhar-
monie, GroBer Saal

16 Sa

Zum letzten Mal in dieser Spielzeit
BENJAMIN Peter Ruzicka

19:30 Uhr| € 7-bis119,- | F
EinfUhrung 18:50 Uhr (Stifter-
Lounge) | Sa2

OpernForum

ca. 15 Minuten nach Ende der
Vorstellung | Eintritt frei | Par-
kettfoyer

Alle Opernauffihrungen in
Originalsprache mit deutschen
Ubertexten.

,Fidelio”, ,Die Zauberflote”,

.Le Nozze di Figaro”, ,Otello”,
BENJAMIN mit deutschen und
englischen Ubertexten

Kassenpreise

Die Produktionen ,Faust”, ,Fide-
lio", ,Die Zauberfléte”, ,Das Lied
von der Erde”, BENJAMIN wer-
den unterstutzt durch die Stif-
tung zur Forderung der
Hamburgischen Staatsoper.
,Fidelio" ist eine Koproduktion mit
dem Teatro Communale

di Bologna.

,Das FloB" ist die Abschlusspro-
duktion der ,Akademie Musik-
theater heute” der Deutsche
Bank Stiftung.

Die ZEIT-Stiftung Ebelin und
Gerd Bucerius und die Stiftung
zur Forderung der Hamburgi-
schen Staatsoper sind Hauptfor-
derer der Hamburger
,Ring"-Inszenierung.
,Frankenstein” ist eine Koopera-
tion mit Kampnagel und der Elb-
philharmonie im Rahmen des
Internationalen Musikfests Ham-
burg, unterstttzt durch die Com-
merzbank.

,Otello” ist eine Ubernahme vom
Theater Basel.

Offentliche Flihrungen durch die
Staatsoper 8. und 16. Mai und
5. und 13. Juni, 13:30 Uhr. € 6,-
Flhrung far Familien am 19. Mai
und 16. Juni, um 15:30 Uhr.
Erwachsene € 6,-, Kinder (ab 6
Jahre) € 4,- (pro Buchung max.
2 Erwachsene und 4 Kinder)
Karten nur im Vorverkauf (Kar-
tenservice), unter 040 35 68 68
oder ticket@staatsoper-ham-
burg.de. Treffpunkt ist jeweils der
Blhneneingang.

12 Di

jung Tonangeber ,einfUhlsam
und abgezahlt”

9:30 und 11:00 Uhr | Erwachsene
€10,-, Kinder € 5,- | Eingangs-
foyer

jung Opernintro

.Le Nozze di Figaro”
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung
flr Schulen (Anmeldung erfor-
derlich) | Probebuhne 3
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Platzgruppe (’5\-
1 2 3 4 S 6 7 8 9 10 jh iy

A | € 28,- 26,- 28= 20,- 17.- 12- 10,- 8= 7= Sl 6,-

B € 79, 73, - 66,- 58,- 45,- 31- 24,- 14,- 11— 5- 11,-

C | € 87~ 78, - 69, 61- Sil,= 41~ 28— 14,- 11— 5- 1,-

D | € 97— 87, - 77~ 68,- S7- 48,- 3L- 16.- 12,- 6.- 11,-

2 E € 108,- €7, = 85,- 74, 63— 50,- 34,- 19,- 12- B,- 11,-
S| F € 19,- 105,- 94,- 83.- 71- 56.- 38.- 2l- 13.- 7.- 11—
:‘3 G | € 129, 15, - 1038 Sl 77~ 62.- 41,- 23— 15= 7~ 10—
-3 H | € 137.- 122,- 109, 96,- 82.- 67~ 43,- 24,- 15.- 7.- 11—
a J € 147,- 1I8t5= 215 109, O7Z= il 45,- 25 5= = =
K | € 164,- 151, - 135, 122,- 108,- 76,- 47~ 26,- 15,- 7.- 11—

L | € 178 = 166,- 148, 1E8)= 18- 81- 50, = 16.- = fil=

M| € 195, 180.- 163,- 143,- 118~ 85,- 53~ 29,- 16.- 8- 11,-

N | € 207,- 191, - 174,- 149, 124,- 88— S5,- 30,- 17.- 8- 11—

o | € 218~  202- 184,- 158,- 131~ 9l- 57~ 32~ 18- 8- 11—

“Vier Platze fUr Rollstuhlfahrer (bei Ballettveranstaltungen zwei)



Leute

PREMIERE ,MESSA DA REQUIEM” Am 11. Mdrz fand die umjubelte Premiere von Calixto Bieitos szenischer Version des ,Verdi-
Requiems” statt. Einen nicht unerheblichen Anteil an dem Erfolg hatten die Damen und Herren des Chores der Hamburgischen
Staatsoper, die einen fulminanten Applaus erhielten (1). Hinter der Bihne und auf der Premierenfeier trafen sich die beteiligten
Kdnstler und die Premierengdste: Tenor Dmytro Popov, Mezzosopranistin Nadezhda Karyazina, Dirigent Kevin John Edusei,
Sopranistin Maria Bengtsson und Bassist Gdbor Bretz (2), Bihnenbildnerin Susanne Gschwender, Regisseur Calixto Bieito und
Kostlimbildnerin Anja Rabes (3), Frank und Brigitte Nérenberg (4), Joachim und Margrit Wetzel mit Dr. Hans-Heinrich Bruns,
Geschdaftsflhrer der Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper (5), Staatsopernintendant Georges Delnon mit
Christa und Berthold Brinkmann, Vorsitzender der Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper (6), der Geschdaftsfih-
rende Direktor der Hamburgischen Staatsoper Dr. Ralf Kléter mit Frau Ute Kigter (7)., Karin Martin und Heide Schwarzweller (8),
Fotograf Dominik Odenkirchen und Jannik Paare (9).
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Finale

Genial daneben

Mary Shelleys missratene Kreatur

Welch ein Roman-Stoffl Welch eine Erfindung! Der Wissenschaftler
Viktor Frankenstein stellt in seinem Laboratorium einen Menschen
her, der ebenso denk- und lebensfihig, ja sogar liebesfihig ist wie alle
anderen Menschen, von denen er sich freilich durch seine angsteinflo-
Bende Korpergrofie unterscheidet. Das gelungene Experiment, das die
grenzenlose Macht des modernen, wissenschaftlich denkenden und
handelnden Menschen unter Beweis stellt, ist aber gleichzeitig miss-
lungen. Denn Frankenstein erweist sich als seiner Tat nicht gewachsen:
Er verabscheut seine Kreatur und tiberldsst das Monstrum feige sei-
nem Schicksal.

Kein Zweifel: Mary Shelley, die eine spannungsvolle und an Moglich-
keiten tiberreiche Konstellation erfinden konnte und zum Ausgangs-
punkt ihres 1818 erschienenen Frankenstein-Romans machte, hatte
das Zeug zu einer grofSen Dichterin. Aber das Buch zeigt leider auch,
dass sie es dennoch nicht war, dass ihre kreativen Fahigkeiten nicht
ausreichten, einen solchen, fiir ihre Zeit ganz neuartigen Stoff zu ge-
stalten. Wer die recht langatmige Dichtung tapfer bis zum unfreiwillig
komischen Ende liest, kommt bald zu dem Schluss, dass die Autorin
in die Familie jener Kiinstler gehort, die ihre eigene Schopfung nicht
verstanden haben.

Welch eine grandiose Allegorie hitte das werden konnen! Welch ein
scharfes Licht hitte sie werfen konnen auf den Groflenwahn des wis-
senschafts- und technikgldubigen Mannes in der entgotterten Welt,
der sich zum Gott aufwirft und darangeht, die Welt und sich selbst
nach seinem Gutdiinken neu zu erschaffen! Mit voller Klarheit sieht
die Autorin, woran dieses Vorhaben scheitern muss: Die Zusammen-
hinge der Welt, in die der hochmiitige Mensch eingreifen will, sind so
komplex, dass nur ein wirklicher Gott in der Lage wire, alle Effekte
dieses Handelns zu iibersehen. Folgerichtig versagt Frankenstein genau
im Moment des Erfolgs, womit eine Reihe grauenhafter Katastrophen
ihren Lauf nimmt. Welch seltsame Koinzidenz, dass in eben diesem
Moment auch die Autorin versagt: Weder kann sie dem Leser verstind-
lich machen, warum Frankenstein das Ergebnis seiner wissenschaftli-
chen Groftat verabscheut und sich selbst iiberldsst, noch kann sie die
Folgen dieses Versagens nachvollziehbar und interessant schildern. Sie
selbst steht dem Geschopf, das sie geschaffen hat, ebenso macht- und

hilflos gegentiber wie der farblose Held ihres Romans. Dass sie die rei-
chen Maglichkeiten des Stoffes verschleudert hat, indem sie ihn zu
einem Mischmasch aus Bildungsroman und Schauergeschichte zu-
rechtquirlte, ist der Autorin anscheinend entgangen. So wie Franken-
stein seine Schopfung entgleitet, entglitt Mary Shelley die ihre. Doch
auf iiberraschende Weise eroffnet gerade das Misslingen den prophe-
tischen Ausblick in die Zukunft, den die Autorin suchte und nicht hatte
finden konnen.

Esist der Blick in eine Zukunft, in der es normal geworden ist, wie Fran-
kenstein unbedacht und verantwortungslos an die Umgestaltung der
Welt heranzugehen, in der es normal geworden ist, den Kopf kurzer-
hand in den Sand zu stecken, wenn die Konsequenzen des Handelns
sichtbar werden: Wenn die Gletscher abschmelzen, der Meeresspiegel
steigt, die Lebensgrundlage von Milliarden Menschen vernichtet wird,
die Spannungen in der Gesellschaft fortwihrend steigen, die Aggres-
sion gegen Fremde und Andersdenkende tiglich heftiger wird. Es ist
der Blick in eine Zukunft, wo es moglich ist, dass einer mit dem Slogan
»Digitalisierung first, Bedenken second* auf die politische Biihne tritt,
ohne schallend ausgelacht zu werden. Auch Frankenstein, der moderne
Prometheus, wie Mary Shelley ihn im Untertitel des Romans nennt,
hat um des schnellen Erfolges willen das Nachdenken iiber die Folgen
vertagt, und merkt zu spit, dass er ihnen gegentiber machtlos ist. Und
wie er steht der moderne Mensch im vollen Glanz seines Hochmuts
und doch kleinmiitig wie Goethes Zauberlehrling vor der Katastrophe,
die er erschuf — nur dass kein Meister herbeikommt, um alles wieder
in Ordnung zu bringen. Auch Mary Shelley kam kein Zauberer zu
Hilfe. Und doch driickt ihr missratenes Buch auf ungeplante Weise die
Wahrheit aus, die sie wohl eher geahnt als gewusst hat. Wohl deshalb
konnte es— obwohl kaum noch gelesen —zu einem der wirkungsméch-
tigsten Texte des 19. Jahrhunderts werden, ohne den die Filmindustrie
des 20. nicht denkbar ist. Der Text ist kliger als seine Autorin.

Werner Hintze lebt als freischaffender Theaterwissenschaftler und
Dramaturg in Berlin. Unter der Intendanz von Andreas Homoki war
er Chefdramaturg der Komischen Oper Berlin. Eine langjihrige Zu-
sammenarbeit verband ihn mit Peter Konwitschny.
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