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07 Urauffiihrung: Als Choreograf von Mahlers Musik ist John 18 Internationales Opernstudio: Miriways. Der Hamburger Ba-
Neumeier weltberithmt. Nun legt der Hamburger Ballettchef rock-Komponist Georg Philipp Telemann hat endlich seinen
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tionierten Ballettschiiler ist ein Solist des Hamburg Ballett ge- Bundesjugendballett, sowie MoinMozart im September
worden, der in der aktuellen Kreation von John Neumeier die 36 Leute: Festliches Operndinner der Stiftung zur Forderung der
mafigebliche Hauptrolle tanzt. Zudem ist er als Choreograf Hamburgischen Staatsoper
gefragt, auch auflerhalb der Hansestadt. )
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Oper Momentaufnahme

BENJAMIN
Musiktheater in sieben Stationen
von Peter Ruzicka
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44. Hamburger Ballett-Tage
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Klassiker zum Saisonabschluss

John Neumeiers Beethoven-Projekt eroffnet die 44. Hamburger Ballett-Tage

it dem traditionsreichen Format der Hamburger
Ballett-Tage beschlie8t John Neumeier seine nun-
mehr 45. Saison an der Spitze des Hamburg Ballett.
In zwei Wochen erleben die Zuschauer in dichter
Folge die wichtigsten Produktionen der abgelaufe-
nen Spielzeit, an deren Ende die Nijinsky-Gala XLIV den krénen-
den Abschluss bildet.
»Klassiker bildeten in der zu Ende gehenden Saison den Pro-
grammschwerpunkt — und auch die Eréffnungspremiere der Bal-
lett-Tage ist von diesem Leitgedanken inspiriert. Erstmals widmet
John Neumeier mit Ludwig van Beethoven dem Klassiker des
westlichen Konzertbetriebs ein abendfiillendes Ballett: das Beet-
hoven-Projekt. Ahnlich wie in Turangalila (1) sind Musiker in
das Bithnengeschehen eingebunden; allerdings wird das Orchester
im Graben Platz nehmen, wohingegen die gewichtigen Eroica-Va-
riationen von einem Pianisten live auf der Biithne gespielt werden.
Diese Konstellation ist ebenfalls in dem Ballett The Concert zu erle-
ben, das als Teil des Ballettabends Chopin Dances (2) an den
100. Geburtstag des amerikanischen Choreografen Jerome Rob-
bins erinnert.
Ein weiteres Jubildum, das in der Ballettwelt 2018 begangen wird,
ist der 200. Geburtstag des legenddren Choreografen und Ballett-
meisters Marius Petipa. Er hat den Stil geprigt, den wir heutzutage
als klassisches Ballett verstehen. John Neumeiers lllusionen - wie
Schwanensee (3), eine hochst eigenstindige Adaption des Klas-
sikers von Petipa und Lew Iwanow, ist im Anschluss an die Wie-
deraufnahme im April erneut bei den Ballett-Tagen zu erleben.
Eine weitere Jubildaumsproduktion bringt die Ballettschule des
Hamburg Ballett mit Erste Schritte (4) auf die Biihne: Anlisslich
des 40-jahrigen Bestehens schuf John Neumeier seit Jahresbeginn
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das Ballett Beethoven Dances, in dem er 40 teils kurze Beethoven-
Tanze mit allen Schiilern der Ballettschule zu einem Werkganzen
kombinierte.
Die 44. Hamburger Ballett-Tage prisentieren die neuesten Werke
aus John Neumeiers umfangreichem (Euvre, das mit dem Beetho-
ven-Projekt auf stattliche 160 Werke angewachsen ist. Das Ballett
Anna Karenina (5), das von Leo Tolstois gleichnamigem Roman
inspiriert ist, hat nach der Hamburger Urauffiihrung im vergange-
nen Jahr bereits eine umjubelte Vorstellungsserie auf der Histori-
schen Biihne des Bolschoi-Theaters angetreten. Ebenfalls aus der
jiingeren Vergangenheit stammen Das Lied von der Erde (6)
und die von der Schauspielikone Eleonora Duse inspirierten Cho-
reografischen Phantasien Duse (7). Es ist die vorerst letzte Gele-
genheit, dieses eindringliche Ballett zu erleben — mit Weltstar Ales-
sandra Ferri in der Titelrolle!
Als Gastspiel-Compagnie hat John Neumeier das National Ballet
of Canada nach Hamburg eingeladen. Die Compagnie bringt ein
so genanntes ,, Triple Bill“ mit, ein Abendprogramm aus drei ein-
zelnen Balletten von den kanadischen, international erfolgreichen
Choreografen Robert Binet, Crystal Pite und James Kudelka. Das
National Ballet of Canada ist eine der wenigen Compagnien welt-
weit, der John Neumeier sein Ballett Nijinsky (8) anvertraut hat.
Erst kiirzlich veroffentlichte das Hamburg Ballett einen Mitschnitt
dieses Signaturstiicks auf DVD und Blu-ray. Bei den Hamburger
Ballett-Tagen zdhlt der moderne Ballettklassiker zu den Hohe-
punkten des Repertoires.

| Jérn Rieckhoff

oben: Gastspiel des National Ballet of Canada

FOTOS: KIRAN WEST
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Urauffiihrung Musik Biihnenbild
Premiere A Ludwig van Beethoven Heinrich Tréger
24. Juni, 18.00 Uhr

Choreografie, Licht Klavier
Premiere B und Kostiime Michat Biatk

26. Juni, 19.30 Uhr John Neumeier

Musikalische Leitung

Auffiihrung Simon Hewett

6. Juli, 18.30 Uhr

Eine andere Form

Beethoven-Projekt

Das Beethoven-Projekt verschrankt die Gattungen Handlungsballett und

Sinfonisches Ballett

ie Musik von Ludwig van Beethoven ist offensichtlich
die Inspirationsquelle fiir das Beethoven-Projekt. Es geht
darum, beim Horen seiner Musik meine persénlichen
Gefiihle spontan in Choreografie zu iibertragen. Diese
Musik mit ,, Tanz“ (Tdnzen) anzureichern, ist meine
Absicht. Ohne einen durchdachten Plan oder ein ,,dramaturgi-
sches Konzept“ habe ich ganz einfach beim Héren der Musik Be-
wegungen erfunden: Situationen mittels Bewegung, humane Be-
ziehungen beim Improvisieren zu Beethovens Musik. Parallel habe
ich geforscht — habe die Lebensumstinde Beethovens, auch seines
Privatlebens, erkundet.

Ein vergleichbares Unterfangen, das trotz des rationalen Zugangs
den blof sinfonischen Charakter des Balletts beeinflussen mag, das
ich kreiere. Eine Figur, eine Personlichkeit — eine Situation, Stim-
mung, Beziehung oder Beethoven selbst mag daraus wihrend des
Arbeitsprozesses hervorgehen (oder scheinbar entstehen). Einige
Personen oder Gegebenheiten aus Beethovens Leben mogen, fiir
manche, sichtbar werden, in dem Werk wiedererkannt werden.
Aber mein urspriingliches, mein hauptsiachliches Vorhaben be-
stand und besteht darin, zu seiner Musik zu tanzen — weniger, Er-
eignisse aus seinem Leben oder Personen aus seinem Umfeld cho-
reografisch zu dokumentieren. Daher sollte das Ballett zuerst und
vorrangig als sinfonisches Werk betrachtet werden — als Werk, in
dem die Musik (wenn auch subjektiv gefiltert) die auftretenden
Figuren, Handlungen und Beziehungen bestimmt.

Zugleich ist es kein ausschlief3lich ,,abstraktes Werk, weil Frag-
mente dramatischer Situationen nicht von der Hand zu weisen

sind. Ich denke, das Ballett sollte so betrachtet werden wie Beetho-
vens Musik gehort wird: als visuelle Tanz-Dichtung — der poeti-
schen Dimension von Beethovens Musik entsprechend. Der Kom-
ponist sagte selbst, dass er immer eine ,,Geschichte® im Kopf hatte
(manchmal aus der Literatur), wenn er komponierte. Weil seine
Musik aber diese Geschichte nicht ,,illustriert — weder fiir uns
heute noch fiir seine Zeitgenossen damals —, wissen wir meist nicht
oder konnen es nur vermuten, welche dramatische Situation ,,ver-
tont“ wurde. Ohne Zweifel gibt es oft einen Subtext in der Musik.
Eine poetische Ebene — wobei jedem selbst iiberlassen bleibt, sie
mit Gefiihlen oder dem Verstand nachzuvollziehen.

Ich denke, in dieser Art sollte mein Beethoven-Projekt aufgefasst
werden: als Werk eines Choreografen, der fasziniert von dieser au-
Rergewohnlichen Musik ist und darin immer neue Gefiihlsebenen
freilegt. Er beginnt, seine Emotionen zu dieser Musik in Beziehung
zu setzen — Schritt fir Schritt und Tag fiir Tag auf dem aufbauend,
was an Bewegungen und Charakteren zutage tritt.

Ein choreografisches Gedicht, inspiriert von Beethovens Musik
und vielleicht von Beethoven selbst —

John Neumeier (Tagebucheintrag vom 5. April 2018)
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44. Hamburger Ballett-Tage

Beethoven als Projekt

John Neumeier im Gesprach mit Jorn Rieckhoff Uber die bevorstehende Urauffihrung
des Balletts Beethoven-Projekt

Seit beinahe fiinf Jahrzehnten beschéftigen Sie sich eine ganz neue Welt entdecke. Zugegeben spit — aber
als Choreograf mit der Musik Gustav Mahlers und das ist eigentlich sehr schon!

haben fast alle seine Sinfonien als Ballette herausge-

bracht. In diesem Jahr wenden Sie sich intensiv Lud- Beethoven-Projekt ist ein ungewdhnlicher Titel fiir
wig van Beethoven zu. Macht es fiir Sie einen grund- das 160. Ballett eines weltweit gefeierten Choreogra-
satzlichen Unterschied, ob Sie mit Mahlers oder fen. Steht dahinter eine bewusste Entscheidung?
Beethovens Musik arbeiten? Manchmal sehne ich mich danach, ein Ballett unter

Es besteht zweifellos ein Unterschied. Allerdings ist er Pseudonym herauszubringen! Ich bin derart bekannt
auch far mich rational nur schwer zu fassen. Mahler fiir meine Handlungsballette, dass es kaum zu verhin-
16st in mir auf eine sehr direkte Art das Gefiihl aus, dern ist, dass das Publikum sofort nach Inhalten

seine Musik choreografieren zu wollen. Bei Beethoven schauen und versuchen wird, etwas zu ,,verstehen. Mir
hat sich das — vielleicht aus Unkenntnis — erst spiter fallt dazu eine Anekdote iiber James Joyce ein. Eines
entwickelt. Gerade seine Sinfonien kommen mir in Tages sprach er mit einem Freund, der einen neuen
ihrer Form viel strenger vor als der eher ,,gebrochene Roman gelesen hatte. Joyce fragte: ,Wie war der

Stil Mahlers, der den Ubergang von der Spitromantik Roman?“ — und der Mann begann, die Geschichte zu
zur Moderne markiert. Die Intensitit meiner Beschif- erzdhlen. Joyce unterbrach ihn:,,Nein, nein. Ich meine
tigung mit Beethoven kommt durch die Kammermu- nicht die Geschichte. Wie waren die Worte?“ Ganz

sik, vor allem die Klaviermusik, in der ich musikalisch dhnlich sollte man beim Beethoven-Projekt mehr auf
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John Neumeier probt mit Daniel Brasil, Aleix Martinez, (linke Seite),
Aleix Martinez und Florencia Chinellato (oben), Patricia Friza (Mitte), Borja
Bermudez (unten)

Beethoven-Projekt

den Tanz, auf den Bewegungsduktus achten. Mein Bal-
lett speist sich vor allem aus Fragmenten, den Zusam-
menhang kann man vernachldssigen.

Um auf Thre Frage zurtickzukommen: Beethoven-Pro-
jekt war urspriinglich als Arbeitstitel gedacht. Wahrend
der Kreation habe ich entschieden: Es ist der Titel —
mindestens bis heute (17.5.2018)! Er beschreibt sehr
treffend meine Anniherung und Auseinandersetzung
mit der Musik Beethovens. Das Ballett ist nicht als
etwas Ganzes konzipiert wie etwa Anna Karenina. Viel-
leicht miissen einige Jahre vergehen, bis ich weif}, wie
genau die Struktur aussieht und wie es wirklich heiflen
soll. Im Moment halte ich diesen Titel aber fiir eine
ehrliche Beschreibung von dem, was man sieht.

Beethoven gilt als ehrwiirdiger Hohepunkt der Wie-
ner Klassik. Wenn ich lhre Kreationsproben verfolge,
spielt Humor eine wichtige Rolle. Wie kommen Sie zu
dieser interessanten Haltung?

Bei Beethoven gibt es selbst in seinen ernsthaften Wer-
ken immer wieder einen plétzlichen ,,Sprung® ins Posi-
tive, Optimistische, ja ins Humorvolle. Diese Haltung
reicht bis in sein eigenes Schicksal hinein. Anscheinend
waren seine letzten Worte: ,,Applaus, Freunde, die Ko-
modie ist beendet!“ Auch in seinen Musikwerken ba-
lanciert Beethoven gegensitzliche Stimmungen aus.
Nach einem tiefgriindigen, ernsten Satz lasst er oft
etwas sehr Ironisches oder Lustiges folgen. Ich bin der
Ansicht, dass sein urspriinglicher Humor ein fester Be-
standteil dieser Musik ist.

Sie stellen ein Klavier auf die Biihne, das mit dem
Tanz eine besonders enge Verbindung eingeht. Spie-
gelt sich darin auch ein inhaltlicher Schwerpunkt
lhres Balletts?

Wenn man das Gesamtwerk Beethovens tiberblickt,
dann passt es auf rund 85 CDs. Im Vorfeld des Beet-
hoven-Projekt habe ich tiberlegt: Wie begrenzt man das?
Mich fasziniert, dass eine nahezu banale Melodie Beet-
hoven so intensiv verfolgt hat, dass er das gleiche
Thema in vielen wichtigen Werken benutzt hat: zuerst
als Contredanse, dann im Finale seiner Prometheus-
Ballettmusik und als Grundlage der Klaviervariationen
op. 35 — und schlieflich im Finale der Eroica, einem
Werk, das Viele als eine der wichtigsten Kompositio-
nen Beethovens ansehen. Dieses Thema gibt den locker
zusammengefassten Fragmenten des Beethoven-Projekt
einen gewissen musikalischen Rahmen.

Die Abfolge der Musikstiicke hat auch praktische
Griinde: Man kann nicht beliebig oft zwischen Orches-
ter- und Klavier-/ bzw. Kammermusik abwechseln.
Daher beginne ich mit dem Soloinstrument — es ist
aber auch kiinstlerisch eine wichtige Entscheidung. Ich
glaube, dass der kreative Funke Beethovens vom Kla-
vier ausgeht, von seiner grofartigen Fahigkeit zu im-
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44. Hamburger Ballett-Tage

provisieren — als Klaviervirtuose in seinen frithen Jah-
ren. Insofern beginnt das Ballett mit einem Bild, das
sehr den Menschen und Kiinstler Beethoven darstellt:
Man sieht einen Mann, der gleichsam um das Klavier
»gewickelt ist — als ob der Korper eins wire mit dem
Instrument. Dies ist ein dsthetisches Statement und
verweist andererseits vielleicht auch auf eine biografi-
sche Dimension.

Das Beethoven-Projekt ist Ihre zweite Beethoven-
Kreation innerhalb weniger Monate, nach der Urauf-
fiihrung von Beethoven Dances anldsslich des 40-
jahrigen Bestehens der Ballettschule des Hamburg
Ballett. Welche Unterschiede nehmen Sie in der Ent-
wicklung dieser Ballette wahr?

Eine Kreation mit den vertrauten Ténzern meiner
Compagnie vorzubereiten, gibt mir als Choreograf
eine grof3e Freiheit. Die Arbeit mit der Ballettschule
war vollig anders, weil ich nicht nur die Theaterklas-
sen, sondern bewusst alle Schiiler bis hin zu den
kleinsten, siebenjahrigen Vorschiilern eingebunden
habe. Bei Beethoven Dances musste ich meine choreo-
grafische Phantasie manchmal zuriickschrauben, um
etwas zu erfinden, was fiir diese jungen Menschen
richtig und passend ist. Ich sehe Beethoven Dances —
40 Ténze fiir 40 Jahre als eine Art Lehrbuch fiir die ver-
schiedenen Klassenstufen. Ausgehend von Beethovens
Musik, die eine sehr starke Qualitit hat, war es mein
Ziel, gemeinsam mit den Schiilern ihren klassisch ge-
lernten Techniken neue Formen zu geben.

Anfang Mai war das Hamburg Ballett zu Gast im
Theater an der Wien: dem Ort der offiziellen Urauf-
fiihrung von Beethovens Eroica. An diesem traditi-
onsreichen Ort - wie auch auf der Japan-Tournee im
Februar - haben Sie an der Kreation gearbeitet. Wird
das Beethoven-Projekt als Ballett ebenfalls um die
Welt gehen?

Ein ganz praktisches Resultat der Probe im Theater an
der Wien war, dass ich an diesem Tag eine Ohrinfek-
tion bekommen habe! Es ist ganz merkwiirdig, dass ich
gerade im Umfeld des Beethoven-Projekt Probleme
habe zu horen. Abgesehen davon ist jedes meiner Bal-
lette darauf ausgelegt, sein Publikum auf der ganzen
Welt zu finden.

Die Probensituation, wie Sie sie andeuten, gehort zum
Alltag eines Choreografen, der zugleich Ballettinten-
dant einer Compagnie ist, die sehr viel zu tun hat. Um
den Faden bei einer Kreation nicht vollstindig zu ver-
lieren, muss ich versuchen zu proben, wo und wann
immer ein freier Zeit- und Probenraum verfiigbar ist.
Auch auf Tournee empfinde ich jede Minute als kost-
bar, die wir fur dieses ,,Projekt“ und zur Vorbereitung
der Premiere in Hamburg nutzen konnen.
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Anna Laudere und Edwin Revazov (oben), Aleix Martinez (oben rechts)
Aleix Martinez mit John Neumeier (unten)
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Beethoven-Projekt

John Neumeier
(Choreografie u.a.)

wurde in Milwaukee/Wisconsin, USA ge-
boren und studierte in seiner Heimatstadt
sowie in Chicago, Kopenhagen und Lon-
don. 1963 wurde er ans Stuttgarter Ballett
engagiert, wo er zum Solisten aufstieg.
1969 wechselte er als Ballettdirektor nach Frankfurt. Ab 1973
entwickelte er das Hamburg Ballett zu einer der fithrenden
deutschen Ballettcompagnien. Bis heute gilt John Neumeiers
Hauptinteresse dem abendfiillenden Ballett, sei es zu sinfoni-
scher oder geistlicher Musik: Auf iiberzeugende Weise versteht
er es, die klassische Ballett-Tradition fortzufithren und sie um
zeitgendssische Ausdrucksformen zu bereichern. Seine neues-
ten Kreationen fiir das Hamburg Ballett sind Anna Karenina
(2017), Turangalila (2016) und Duse (2015). John Neumeier
wurde international mit hochsten Auszeichnungen fiir sein Le-
benswerk geehrt: in Deutschland mit dem Bundesverdienst-
kreuz, in Frankreich mit der Ernennung zum Ritter der Ehren-
legion und in Japan mit dem Kyoto-Preis.

Simon Hewett
(Musikalische Leitung)

ist Erster Dirigent des Hamburg Ballett. Er
studierte an der University of Queensland
und an der Hochschule fiir Musik ,,Franz
Liszt“ in Weimar. Von 2005 bis 2008 war er
Assistent von Simone Young und Kapell-
meister an der Hamburgischen Staatsoper, wo er ein breit gefi-
chertes Opernrepertoire dirigierte. Ab 2011 tibernahm er fiir

fiinf Jahre die Position des Ersten Kapellmeisters an der Oper
Stuttgart. Gastdirigate fithrten ihn u. a. an die Pariser Oper, die
Komische Oper Berlin, die Staatsoper Unter den Linden, die
Opera Australia und das Royal Opera House Covent Garden.
Beim Hamburg Ballett dirigierte Simon Hewett zahlreiche Ur-
auffithrungen der Ballette John Neumeiers, unter anderem
Anna Karenina (2017) und Duse (2015) sowie Tatjana (2014)
als Auftragswerk von Lera Auerbach.

Michat Biatk
(Klavier)

wurde in Krakau geboren. Dort wurde er
seit frither Kindheit in der Tradition von
Chopin, Szymanowski und Paderewski
ausgebildet. Michal Biatk setzte seine Stu-
dien in Amsterdam, Paris und Wien fort.
Neben ersten Preisen bei internationalen Klavierwettbewerben

in Frankreich, Spanien, Italien und der Tiirkei erhielt er viele
Auszeichnungen fir die Interpretation polnischer und spani-
scher Musik. Inzwischen konzertiert er regelmifig in Europa,
Amerika und Asien. Seit 2006 arbeitet Michat Biatk eng mit
dem Hamburg Ballett zusammen. In der aktuellen Saison trat
er in Hamburg und Tokio in Chopin Dances sowie Die Kame-
liendame von John Neumeier auf und ist in dessen Beethoven-
Projekt erstmals an einer Urauffithrung des Hamburger Chef-
choreografen beteiligt.
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Hintergrund Beethoven-Projekt

Beethovens Tanz und die Eroica

von Jorn Rieckhoff

== {ir seine Zeitgenossen war Ludwig van Beethoven ein ge-
nial begabter Klaviervirtuose und Komponist. Obwohl er
= vor rund 250 Jahren geboren wurde, gehort er bis heute zu
den ,,Hausgottern“ des klassischen Konzertlebens — eine
erstaunliche Erfolgsgeschichte!

Von Beethoven existieren zahlreiche, teils widerspriichliche ,,Bilder
die seine Grofle untermauern. Er gilt als einer der ersten freischaf-
fenden Komponisten, die nicht wie sonst iiblich bei Hofe angestellt
waren und von diesem Beruf iiber Jahrzehnte gut leben konnten. Un-
konventionell und obrigkeitskritisch eingestellt, schuf er 6ffentlich-
keitswirksame Kompositionen, ohne Riicksicht auf die Konventio-
nen seiner Zeit. Legendir ist Beethovens Selbstbewusstsein selbst
gegeniiber adligen Génnern wie Fiirst Lichnowsky, dem er einmal
mit diesen Worten gegeniibergetreten sein soll: ,, Fiirst, was Sie sind,
sind Sie durch Zufall und Geburt, was ich bin, bin ich durch mich;
Fiirsten hat es und wird es noch Tausende geben, Beethoven gibt’s
nur einen.

Anders noch als seine unmittelbaren Vorginger Mozart und
Haydn komponierte Beethoven nur eine iiberschaubare Zahl von
Sinfonien. In jedem dieser neun Werke erschuf er jedoch eine eigene
musikalische ,,Welt“ — ein Anspruch, der fiir Jahrzehnte zum unhin-
terfragbaren Vergleichsmaf3stab fiir nachfolgende Komponistenge-
nerationen wurde (zum Beispiel Brahms, Bruckner und Mahler).

Wie kam es zu diesem spektakuldren Image? Die Musikwissen-
schaft halt auf diese Frage mehrere Antworten bereit. Sie verweist
darauf, dass Beethoven in einer Zeit lebte, als man historische Musik
als eigenen Wert anzusehen begann. Beethoven war der erste Erfolgs-
komponist, dessen Stern nach seinem Ableben nicht ,automatisch
verblasste. Kompositionstechnisch betrachtet, lisst sich die Domi-
nanz Beethovens im 19. Jahrhundert auch dadurch erkliren, dass er
dazu neigte, musikalische Floskeln als wesentlichen Impuls ausge-
dehnter Musikverldufe zu verwenden. Man denke nur an das Auf-
taktmotivam Beginn der so genannten ,,Schicksalssinfonie“ oder das
Dreiklangsmotiv am Beginn der Eroica. Wer als Komponist dhnlich
arbeitete, sah sich dem Vorwurf ausgesetzt, nicht originell zu sein.
Wer seine Kompositionen anders aufbaute, hatte in den Augen von
Kritikern den universalen Anspruch Beethovenscher Pragung nicht
verstanden.

Die Romantik tiberhéhte Beethovens Leistungen gerade im Be-
reich der Instrumentalmusik. Nach Jahrhunderten, in denen Musik
immer als Begleitung zu oder sekundir gegeniiber sprachlichen
Kunstwerken galt, behaupteten Autoren wie Heinrich Wackenroder
und E. T. A. Hoffmann, dass gerade der Verzicht auf Worte den
hochsten Ausdruck menschlicher Empfindungen ermégliche. Beet-
hovens Selbstbehauptung angesichts einschneidender Schicksals-
schlidge wie seiner zunehmenden Ertaubung machten ihn zu einem
idealen Beispiel eines solchen Kiinstlertyps. Nachfolgende Genera-
tionen von Musikforschern fanden in Beethovens Skizzenbiichern
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reiche Belege dafiir, dass der bewunderte Komponist seine musika-
lischen Ideen immer wieder neu durchdacht und verbessert hatte,
bevor seine Kompositionen ihre endgiiltige Gestalt erreichten — ein
weiterer ,Beleg fiir die mithsam errungene Ausdrucksqualitit seiner
Werke.

Sinfonia eroica

Die Dritte Sinfonie gehort zu den viel diskutierten Werken, anhand
derer Beethovens Einzigartigkeit als Komponist bewiesen werden
sollte. Mit ihr sprengte Beethoven zahlreiche Konventionen. Offen-
bar war er sich dieser Tatsache vollauf bewusst, denn er lief} das Werk
mehrfach privat auffithren und aulergewohnlich aufwendig proben,
bevor er es am 7. April 1805 im Theater an der Wien bei der offiziel-
len Urauffithrung dirigierte. Allein die dufleren Dimensionen mit
rund 45 bis 55 Minuten Spieldauer iibertrafen alle vergleichbaren
Werke. Auch die Art, das musikalische Geschehen aus einer kleins-
ten Keimzelle zu entwickeln, war unerhort.

Insbesondere hat aber der Titel viele Spekulationen ausgeldst. Er
lautet in voller Lange: ,,Sinfonia eroica, composta per festeggiare il
sovvenire di un grand’uomo* (Heroische Sinfonie, komponiert, um
das Andenken eines grofien Mannes zu feiern). Aus Beethovens Um-
feld und auch durch Briefe und Noteneintragungen wissen wir, dass
Beethoven das Werk urspriinglich mit Napoleon assoziiert oder eine
Widmung an ihn erwogen hatte. Aus Enttiuschung dartiber, dass Na-
poleon sich am 2. Dezember 1804 zum Kaiser kronen lie3, nahm er
jedoch wieder davon Abstand.

Diese nicht ganz eindeutige Konstellation hat zu einem bis heute
andauernden Streit unter Experten geftihrt, worin die ,Bedeutung®
von Beethovens Sinfonie zu suchen wire. Ist das Werk ein musikali-
sches Portrit Napoleons — oder eines anderen Helden? Wenn ja, wes-
halb ist der 2. Satz unmissverstindlich als Trauermarsch gestaltet: Ist
der Held bereits am Ende des 1. Satzes gestorben? Ohne die einzelnen
Deutungsvorschlige nachzuvollziehen, ldsst sich festhalten, dass es
hochst problematisch ist, die gesamte Sinfonie in ihrer Ausdrucks-
vielfalt auf einen einzigen inhaltlichen Nenner zu bringen.

Ein Kontretanz
Einer der Ansitze, den Inhalt der Sinfonie greifbar zu machen, geht
von einem Thema aus, das Beethoven in den Jahren ab 1800 mehr-
fach prominent verwendet hat. Es ist eine Tanzmelodie, die heutigen
Konzertbesuchern als Hauptthema des ,,Eroica“-Finales bekannt ist.
Wir finden die Melodie auflerdem als Nummer 7 in den 12 Kontre-
tainzen WoO 14 (1802 publiziert, vermutlich zwischen 1791 und
1801 komponiert), im Finale des Balletts Die Geschdpfe des Prome-
theus op. 43 (uraufgefiithrt am 28. Médrz 1801) und in den Klavierva-
riationen op. 35 (komponiert im Sommer 1802).

Aus den Entstehungsdaten ist ersichtlich, dass Beethoven die Me-
lodie entweder als eigenstindigen Tanz erfunden hat oder zuerst in



seinem Prometheus-Ballett verwendete. Letzteres war von den Ideen
der Aufkldrung inspiriert: Prometheus bringt den Menschen nim-
lich nicht nur das Feuer, sondern verschafft ihnen den Zugang zu
Kunst und Wissenschaft. Er fiihrt sie zum Parnass, wo Apollo und
die Musen sie zu aufgeklirten, empfindsamen Menschen erziehen.
Die Tanzmelodie erklingt dort zum Abschluss und zur Feier der ge-
lungenen ,Menschenbildung®.

Die Zuschreibung als Kontretanz in WoO 14 zeigt zusitzlich, dass
in der Melodie weit mehr steckt als gefillige Unterhaltung. Es handelt
sich um eine hofisch-franzosische Variante des Englischen Tanzes
(Country Dance). Als Tanz mit zwei gegeniiberstehenden Reihen
zeichnete er sich dadurch aus, dass sich immer wieder neue Paarkon-
stellationen ergaben, sodass man nicht — wie sonst iiblich — aus-
schliefllich mit Partnern aus dem eigenen Stand tanzte. Ein Kontre-
tanz wurde daher als Ausdruck demokratischer Gesinnung
betrachtet — im reaktionir regierten Osterreich unter Franz II. war
dies zumindest politisch heikel.

Der Kontretanz war in Wien an der Wende zum 19. Jahrhundert
eine Art Modetanz. Der demokratische ,,Beigeschmack speiste sich
jedoch bei Weitem nicht nur aus der Alltagserfahrung des Partner-
tauschs. In seinen ,Kallias-Briefen“ skizzierte kein Geringerer als
Friedrich Schiller 1793 den ,,Englischen Tanz* als Sinnbild einer auf-
geklirten Gesellschaft, die durch gegenseitige Riicksichtnahme funk-
tioniert: ,Ich weif fiir das Ideal des schonen Umgangs kein passen-
deres Bild als einen gut getanzten und aus vielen verwickelten Touren
komponierten englischen Tanz. Ein Zuschauer aus der Galerie sieht
unzihlige Bewegungen, die sich aufs Bunteste durchkreuzen und
ihre Richtungen lebhaft und mutwillig verdndern und doch niemals
zusammenstoflen. Alles ist so geordnet, dass der eine Platz gemacht
hat, wenn der andere kommt; alles fiigt sich so geschickt und doch
wieder so kunstlos ineinander, dass jeder nur seinem eigenen Kopf
zu folgen scheint und doch nie dem anderen in den Weg tritt. Es ist
das treffendste Sinnbild der behaupteten eigenen Freiheit und der
geschonten Freiheit des anderen.

Beethovens Verwendung des Kontretanzes im Finale seiner Drit-
ten Sinfonie ldsst sich nach diesen Ausfithrungen auf sehr unter-
schiedliche Arten deuten. Da um 1800 mehrere Lobdichtungen auf
Napoleon entstanden, in denen er unter anderem mit der mythi-
schen Figur des Prometheus assoziiert wurde, kénnte man das
»Zitat“ aus der Ballettmusik als konkreten Hinweis fiir eine Hom-
mage an Napoleon verstehen: Napoleon als aufgekldrter, Ordnung
schaffender Herrscher. Schillers Ausfiihrungen zum ,Englischen
Tanz“ legen dagegen eine weniger personalisierte Interpretation
nahe: Die ,,Heroische Sinfonie“ konnte durch die Tanzmelodie po-
litische Aufbruchsstimmung signalisieren. Letzteres wiirde auch die
verschiedenen Gattungen erkliren, in denen Beethoven die Melodie
in ambitionierter Weise verwendete. In den Klaviervariationen
op. 35 erprobte er beispielsweise, wie er seinem Verleger mitteilte,

Beethoven-Projekt

eine ,Manier*, die ,ganz neu von mir ist“ — und auch heute noch ist
es beeindruckend zu verfolgen, wie Beethoven das Thema von seiner
einfachsten Basslinie ausgehend ,,auf offener Bithne“ entstehen ldsst.

Die Bedeutung von Musik

Die ,wahre Bedeutung“ aus Beethovens Dritter Sinfonie herauszu-
lesen, ist letztlich unmoglich. Man kann geradezu behaupten, dass
sich die Grofle von Beethovens Musik gerade dadurch erschlief3t,
dass sie sich fiir verschiedene Zuginge offenhilt.

In diesem Zusammenhang mag es interessant sein zu wissen, wie
Beethoven selbst seine Anregungen zum Komponieren beschrieben
hat. 1823 duflerte sich der Komponist gegeniiber Louis Schlosser:
»Sie werden mich fragen, woher ich meine Ideen nehme? Das vermag
ich mit Zuverléssigkeit nicht zu sagen: Sie kommen ungerufen, un-
mittelbar; ich kénnte sie mit Hinden greifen, in der freien Natur, im
Walde, auf Spaziergdngen, in der Stille der Nacht, am frithen Morgen,
angeregt durch Stimmungen, die sich bei dem Dichter in Worte, bei
mir in Tone umsetzen, klingen, brausen, stiirmen, bis sie endlich in
Noten vor mir stehen.

Auch zahlreiche Erinnerungen aus dem engsten Umfeld Beetho-
vens belegen, dass er sich von konkreten Ereignissen zum Kompo-
nieren anregen lief3. Sein Kunstverstandnis erlaubte ihm nur in den
seltensten Fillen, diese Anregungen offentlich zu machen. Aus der
heutigen Perspektive konnen wir festhalten: Diese Zurtickhaltung
hat dem Erfolg seiner Werke nicht geschadet. Fast mochte man dem
heutigen Publikum empfehlen, versuchsweise ,,nur den assozia-
tionsreichen Titel vor der Auffithrung der Dritten Sinfonie anzu-
schauen (Heroische Sinfonie, komponiert, um das Andenken eines
groflen Mannes zu feiern): als Anregung zum Hinhéren — und nicht
als einengende Gebrauchsanleitung. Denn mit seiner mitreifenden
Musik richtete sich Beethoven — ganz im Sinne der Aufklidrung —an
aufgeschlossene und empfindsame Mitmenschen.
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Gastspiel

The National Ballet of Canada

Ein , Triple Bill" mit Choreografien von Robert Binet, James Kudelka und Crystal Pite

ohn Neumeier ladt das National Ballet of

Canada als Gastcompagnie ein — nach

1989 und 1994 bereits zum dritten Mal.

Seit Jahrzehnten pflegt der Hamburger

Ballettintendant ein enges Verhaltnis mit
der Compagnie in Toronto. Bereits 1972 schuf er dort
sein erstes Ballett fiir dieses Ensemble: Don Juan mit
Rudolf Nurejew in der Titelrolle. 1993 folgte Now and
Then, eine Choreografie mit Maurice Ravels Klavier-
konzert zum Abschied von Karen Kain. Eingeladen
hatte der Ballettdirektor Reid Anderson, mit dem John
Neumeier bereits unter John Cranko in Stuttgart ge-
tanzt hatte. Bei der Premiere an seinem 54. Geburtstag
beeindruckte John Neumeier ,die Gestaltung der rei-
fen, sensiblen kanadischen Startinzerin Karen Kain®
Sie sollte 2005 die Kiinstlerische Leitung der Compa-
gnie tibernehmen. Thre profilierte Arbeit als Ballettdi-
rektorin brachte John Neumeier dazu, zuerst Die Mowe
(2008) und dann 2013 erstmals sein Ballett Nijinsky an
eine Compagnie auflerhalb Hamburgs zu vergeben. Es
wurde ein sensationeller Erfolg: Tourneen wie in dieser
Saison nach Paris, Ottawa und San Francisco belegen
die gegenseitige kiinstlerische Wertschitzung.

Kanadische Choreografen

So ist es kein Wunder, das Karen Kain und John Neu-
meier personlich das diesjahrige Gastspielprogramm
der 44. Hamburger Ballett-Tage abgesprochen haben.
Das National Ballet of Canada (NBC) fiihrt anhand
von drei hochst unterschiedlichen Choreografen vor
Augen, welche Qualitit die zeitgendssische kanadische
Ballettszene aufweist.

Im Zentrum steht The Man in Black von James Ku-
delka, dem Vorginger Karen Kains als Kiinstlerischer
Leiter, der weiterhin als Artist in Residence fiir das
NBC titig ist. In der Vergangenheit schuf er fiir die
Compagnie auch Klassikeradaptionen wie The Nutcra-
cker. Bei dem Hamburg-Gastspiel steht jedoch eine
eher intime Choreografie auf dem Programm, der 6
Songs von Johnny Cash zugrunde liegen. Der legen-
dare Country-Singer inspirierte James Kudelka zu
einer ungewohnlichen Versuchsanordnung: Die Tanzer
treten in Cowboystiefeln auf, ohne auf die aus dem
klassischen Ballett vertrauten Bewegungsmuster zu
verzichten. Urspriinglich fiir das BalletMet Columbus
kreiert, nahm das National Ballet of Canada The Man
in Black 2013 mit grof8em Erfolg ins Repertoire auf.
Der junge Kanadier Robert Binet hatte sich schon frith
als Choreograf orientiert. Unmittelbar nach Abschluss

seiner Ausbildung begleitete er in Hamburg als Assis-
tent eine Kreation von John Neumeier. Hier schuf er
auch seine Version von Die schone Miillerin fiir das
Bundesjugendballett. Seit 2013 ist Robert Binet als
»Choreografic Associate“ am National Ballet of Ca-
nada titig und kreierte dort im vergangenen Jahr das
Ballett The Dreamers Ever Leave You. Es ist inspiriert
von dem kanadischen Maler Lawren Harris, dessen
Gemilde mit grof8er Intensitit die Landschaft des ka-
nadischen Nordens mit ihren Bergen, Seen und Eisber-
gen einfangen. Ahnlich wie Harris die Essenz von
Natur auf Papier bannt, gelingt es Robert Binet, den
geistigen Kern des Tanzens in eindrucksvolle Bewe-
gungsbilder zu tbersetzen.

Emergence stammt von Crystal Pite, die seit einigen
Jahren als Choreografin international auf den grof3en
Ballettbiihnen fiir Furore sorgt. Karen Kain vergab die-
ses Auftragswerk 2009 im Rahmen eines Forderpro-
gramms fiir junge kanadische Choreografen. Es wurde
ein Uberwiltigender Erfolg, mit dem damals keiner ge-
rechnet hatte. Crystal Pite lief3 sich von einer naturwis-
senschaftlichen-theoretischen Abhandlung mit dem
Titel Emergence anregen, die eine Briicke schlagt zwi-
schen der Selbstorganisation beispielsweise von Amei-
sen und Stddten mittels Schwarmintelligenz. Die zuge-
horige Originalkomposition von Owen Belton
unterstreicht mit einer Mischung aus akustischen und
computergenerierten Instrumenten die vielschichtigen
Ablaufe, die das Zusammenleben sowohl im Tierreich

wie auch in unserer Gesellschaft erméglichen.
| Jérn Rieckhoff
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Ballett Stiftung John Neumeier

Nicht nur ein Werk!

160 Ballette und 45 Jahre Direktor am Hamburg Ballett

Die Stiftung John Neumeier bewahrt, erweitert und dokumentiert
das Werkverzeichnis John Neumeier

Eine der Aufgaben die sich die Stiftung John Neumeier stellt, ist die fortlaufende Betreuung, Systematisierung und Erschlie-
Bung des Werkverzeichnisses John Neumeier — das im Wesentlichen die direkten Arbeitsmaterialien aber auch die Dokumen-
tation seiner Ballette umfasst. Eine ganz besondere, stets wachsende, stets genutzte und meist unterschitzte Herausforderung!
Wir haben an dieser Stelle bereits vom Sammler John Neumeier gesprochen und von seiner immer wieder wissenschaftlich
geprigten Arbeitsweise. Beide Aspekte kommen auch hier zum Tragen, denn bereits von seinen frithesten Kreationen an sind
Arbeitsunterlagen erhalten. Im Laufe der Jahre und mit der wachsenden Zahl seiner Ballette ist daraus ein imposantes Archiv
entstanden. Von ersten Ideen, Recherchen, Literatur, Partituren und frithen Notizen tiber Bithnen- und Kostiimentwiirfe,
Bau-, Licht- und Probenplinen geht es hin zu Fotografien von Proben, Premieren, Vorstellungen, Gastspielen, Ballett-Werk-
statten und Galas. Filmmaterialien, Interviews, Redetexte und Textbeitrige sowie die stets begleitenden Publikationen wie
Programmbhefte, Jahrbiicher, Spielpline, Plakate, Flyer und dergleichen mehr erginzen die Bestinde. Zusammen mit Beset-
zungszetteln aus 45 Jahren fithrt dies zu einer stattlichen Zahl an Objekten, die nicht nur eine Arbeitsgrundlage sind, um das
Euvre von John Neumeier zu sichern, sondern auch das Gedichtnis eines jahrzehntelangen Wirkens des Hamburg Ballett
darstellen.

Hierzu zihlen sicher auch die vielen Regalmeter an Zeitungsausschnitten und Zeitschriftenbeitragen seit den frithen Jahren
von John Neumeier in den Vereinigten Staaten und England, aus Stuttgart, Frankfurt und ab 1973 dann in Hamburg. Kritiken
und Berichten ermoglichen zudem einen Blick in die Rezeption des Werkes und der Person John Neumeier.

In dieser Fiille an Materialien lassen sich immer wieder Beziehungen entdecken, die zwischen der Kunstsammlung und dem
Werk von John Neumeier bestehen. Gerade hier wichst auch das Verstindnis fiir das Kiinstlerhaus, in dem die Kunstwerke
und Dokumente zu Tanz und Ballett wiederum Inspirationsquelle sind fiir neue Ballettkreationen. Dieses Zusammenwirken
herauszustellen und die Sammlungen sowie das Werkverzeichnis fir die Zukunft zu sichern, gehort zu den wichtigsten Aufga-
ben der Stiftung John Neumeier. | Hans-Michael Schdéfer
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44. Hamburger Ballett-Tage

links: Zum Kostumbild des Har-
lekin aus ,Nijinsky” mit der Ma-
jolika-Figur von Fritz Behn,
nach 1912. (und einer von Vas-
law Nijinsky signierten Foto-
grafie von Baron De Meyer, o.
D. / und einer Lithografie von
Roberto Montenegro, o. D.)

unten: Kostimentwdrfe von
John Neumeier zu ,Das Lied
von der Erde” und ,Die kleine
Meerjungfrau”.

Zum Kostimbild des Faun aus ,Nijinsky”
mit einem Olgemdlde von Valentine
Hugo, 1912 und einer Zeichnung von
Georges Barbier, 1913.
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Internationales Opernstudio Miriways

Miriways Musikalische Leitung Bemira Soomin Lee
Oper von Volker Krafft Samischa Ruzana Grigorian
Georg Philipp Telemann Inszenierung Sophi Sergei Ababkin
Holger Liebig Murzah Sascha Emanuel Kramer
Premiere Blihnenbild Miriways Johann Kristinsson
29, Juni 20.00 Uhr Nikolaus Webern Zemir Shin Yeo
Auffiihrungen Kostiime Nisibis Narea Son
30.Juni; 3., 4., 6., 7. Juli Julia Schnittger
um 20.00 Uhr Dramaturgie
1. Juli um 17.00 Uhr Janina Zell

opera stabile

Partner des Internationalen Opernstudios sind die Kérber-Stiftung und die Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper sowie die J.J. Ganzer Stiftung
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Miriways

Hanseatische Oper mit Orientflair

Ein offener, experimentierlustiger Musiker, Autodidakt und auf jedem Instrument

zu Hause war der Hamburger Komponist Georg Philipp Telemann (1681-1767). Ohne Frage
ein Workaholic, deshalb auch recht wohlhabend, obwohl Musiker im Barock nicht zu den
bestbezahlten oder gar angesehensten Berufsgruppen zahlten. Er schaffte es, sich als
Komponist und Musikdirektor europaweit einen Namen zu machen.

Das Internationale Opernstudio zeigt seine Oper Miriways.

FOTO: MATTHIAS BAUS
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Internationales Opernstudio Miriways

riege, Machtkdmpfe, arrangierte Ehen, verschollene
Tochter — Telemanns Miriways ldsst es an nichts fehlen.
Das Erstaunlichste daran: Zugrunde liegen nicht blof3
historische Begebenheit, sondern tagesaktuelle Ereig-
nisse aus dem Jahr 1722. Damals wie heute titelten die
Zeitungen von Krieg und Konfliktsituationen im Mittleren Osten.
Zu Beginn des 18. Jahrhunderts eroberte der afghanische Stam-
mesfiirst Mir Wais bzw. dessen Nachfolger Persien. Die Nachrich-
ten aus dem fernen Isfahan erreichten Hamburg durch 6ffentliche
Berichterstattung wie diplomatische Depeschen und reizten den
Hamburger Librettisten Johann Samuel Miiller, spéterer Rektor
des Hamburger Johanneums, den Stoff fiir das orientbegeisterte
Publikum des Barock aufzugreifen. Als Librettist fiir die Hambur-
ger Oper am Ginsemarkt konnte Miiller bereits einige Erfolge vor-
weisen und so wundert es nicht, dass der Leiter der hiesigen Spiel-
stitte und ,,Directeur de la musique“ der Hansestadt sich des
Werkes personlich annahm: Georg Philipp Telemann.
Telemann lebte seit 1721 in Hamburg, verantwortete Kirchenmu-
sik, Bespielung des Opernhauses ebenso wie 6ffentliche Konzerte
fiir die Hamburger Biirgerinnen und Biirger und die musikalische
Untermalung von Feiern und Festessen der Wohlhabenderen —
man denke an seine berithmten Tafelmusiken. Er galt als angese-
henster Musiker seiner Zeit. Die Bedeutung seines Wirkens zeigt
ein Ausschnitt aus dem Kondolenzschreiben des Komponistenkol-
legen Johann Heinrich Rolle: ,,Wie viele Jahre wire vielleicht die
Musik in Deutschland nicht noch elend und erbarmlich geblieben,
wenn kein Telemann aufgestanden, der durch sein gottliches Genie
und durch seinen tiberaus grofien Fleif die Musik aus der Finster-
nis herausgezogen, und ihr einen ganz anderen und neueren
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Schwung gegeben?“ Und doch geriet Telemann nach seinem Tod
in Vergessenheit. Inmitten der zahllosen Kirchenkantaten, Messen
und Orchestersuiten stehen 40 Opern aus seiner Feder, die aller-
meisten noch heute recht unbekannt und erst in den vergangenen
Jahrzehnten Stiick fiir Stiick wieder auf den Biihnen zu erleben.
Seine Anerkennung als begnadeter Musiker und Komponist steht
heute — und schon gar in Hamburg — aufler Frage und darf mit der
Neuproduktion von Miriways einmal mehr unter Beweis gestellt
werden.

Nach der Urauffithrung im Jahr 1728 ist die Oper nun 290 Jahre
spiter erneut an der Hamburger Oper zu erleben. Als Produktion
des Internationalen Opernstudios setzen wir mit Miriways die Te-
lemannreihe fort, die unter der Intendanz von Georges Delnon in
der Saison 2015/16 mit Orpheus begonnen wurde. Die jungen Sin-
gerinnen und Singer des Opernstudios vertiefen sich in die baro-
cken Gesangspartien, die Telemann ganz in ihrem Sinne geschrie-
ben zu haben scheint. Wie sehr er die menschliche Stimme
verehrte und seine Musik in ihren Dienst stellte, zeigt nachfolgen-
des Diktum: ,,Singen ist das Fundament zur Musik in allen Dingen.
Wer die Komposition ergreift, muss in seinen Sitzen singen. Wer
auf Instrumenten spielt, muss des Singens kundig sein. Also prige
man das Singen jungen Leuten fleiffig ein.“

Er komponierte mit Miriways ein Werk, in dem sich die Charaktere
der Haupt- und Nebenhandlung in technisch-musikalischen An-
forderungen in nichts nachstehen. Im Modell der italienischen
opera seria fithrt uns der Wechsel zwischen fiinfteiligen Da-capo-
Arien und Semplice-Rezitativen von einem kampflustigen Beginn
immer tiefer hinein in eine nachsinnend-zweifelnde Musik, die der
subtilen Charakterisierungskunst ebenso wie grandiosen Bravour-

FOTOS INTERNATIONALES OPERNSTUDIO: KARTAL KARAGEDIK



arien Raum gibt. Den Orchesterpart gestaltet Volker Krafft als mu-
sikalischer Leiter mit einer Kammerbesetzung aus Streichquintett,
Theorbe, Cembalo und Holzblisern und unterstreicht damit den
filigranen und barocktypischen Stil der Komposition. Es spielen
die Mitglieder der Orchesterakademie des Philharmonischen
Staatsorchesters.

Regisseur Holger Liebig nimmt in seiner Deutung den Tele-
mann’schen Pfad der Charakterisierungskunst auf und lasst das
Geschehen an offentlichem und doch intimem Ort spielen. Ge-
meinsam mit Bithnenbildner Nikolaus Webern und Kostiimbild-
nerin Julia Schnittger schafft er in der opera stabile eine gemiit-
lich-gedimmte Begegnungsstitte mit orientalischem Flair, in der
sich die Handlungstriager beobachten und bekdmpfen, lieben und
voneinander lassen miissen. Jede Szene gilt ebenso wie Telemanns
Musik der psychologischen Ausgestaltung; ob nun in guter Tradi-
tion der ernsten Oper politische Ehen und die Unvereinbarkeit
von Macht und Liebe verhandelt werden oder es in der Neben-
handlung um das Umwerben einer schonen Frau durch zwei riva-
lisierende Ménner geht.

In der ethischen Debatte wie im privaten Konflikt wird die morali-
sche Botschaft deutlich: Reflexion statt Gewalt, Menschlichkeit
und die Rechte des Einzelnen auf Augenhéhe mit dem Gemein-
wohl und der Sieg personlicher Integritit tiber falsches Spiel. In
einer humanen Gesellschaft kénnen Politik und Liebe, Verstand
und Gefiihl nur miteinander gehen — eine Botschaft, die es sich
auch drei Jahrhunderte nach Urauffithrung und historischem Er-
eignis noch in die Welt hinaus zu tragen lohnt.

[ Janina Zell

Miriways

oben: Sergei Ababkin, Sascha
Emanuel Kramer, Narea Son,
Ruzana Grigorian, Soomin Lee,
Shin Yeo, J6hann Kristinsson

unten: Volker Krafft (Dirigent),
Holger Liebig (Regisseur), Niko-
laus Webern (BUhnenbildner)
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Le Nozze di Figaro

,wWenn man Mozart kann, dann kann
man alles andere auch.”

Die sich zum Ende neigende Spielzeit konnte man leicht unter folgendes Motto stellen:
Ehemalige Mitglieder des Hamburger Opernstudios, die eine glanzende Karriere machten,
gastieren in Hamburg. Dazu zahlen Elena Zhidkova, Alexander Tsymbalyuk, Aleksandra
Kurzak oder Olga Peretyatko. FUr den Figaro kehrt auch Mezzosopranistin Maite Beaumont

an ihre frihere Wirkungsstatte zurGcek.

Die Rolle des Ruggiero 2002 bei der Hamburger Premiere von
Georg Friedrich Héndels Oper Alcina machte Sie schlagartig be-
kannt. Seither sind Sie nicht nur mit dieser Partie international
renommiert, sondern auch mit Rollen wie Rinaldo und Idamante,
Sesto oder Cherubino aus Werken Hdndels und Mozarts. Da kann
man schon fragen: Wenn Sie in Hosenrollen auftreten, haben Sie
noch immer Freude und Lust daran, sich in diese médnnlichen
Charaktere hinein zu versetzen?

mAITE BEAUMONT Es macht mir immer sehr viel Freude, Figuren auf
der Biihne darzustellen, egal, ob ich einen Mann oder eine Frau
spiele. Ich denke dariiber nach, was in einem Stiick erzihlt werden
soll, und versuche, mich in die Charaktere hinein zu versetzen und
meine eigene Interpretation zu finden. Jetzt singe ich hier in Ham-
burg wieder Cherubino und werde in Zukunft Rollen wie Octavian
im Rosenkavalier und den Komponisten aus Ariadne auf Naxos in
mein Repertoire aufnehmen. So genau weif3 ich auch nicht warum,
aber ich habe immer eine Affinitit zu diesen Hosenrollen gehabt,
und von Natur aus ist es mir nie schwergefallen, Médnner zu spie-
len. Natiirlich macht es mir Spaf3, jetzt verstarkt die grofien Bel-
canto-Rollen zu singen. In dieser Woche habe ich zum Beispiel
Adalgisa aus Bellinis Norma einstudiert, denn ich habe das Gefiihl,
jetzt ist der perfekte Zeitpunkt fiir diese Partie geckommen. Das
Liebesduett mit Pollione, Adalgisas innerer Kampf zwischen Liebe
und Verbot, ist hochst dramatisch und von einer starken melodi-
schen Intensitdt geprigt. Da fiihle ich mich gut aufgehoben, denn
selbstverstandlich mochte ich auch die groflen Frauenrollen ver-
korpern. Im Dezember kommt in Barcelona mit Isabella in Rossi-
nis Italienerin in Algier eine weitere Facette hinzu. Denn Isabella
driickt Lebensfreude pur aus. Ich bin sehr froh, dass ich mit sol-
chen Rollen die ganze Palette vom Drama bis hin zu eben dieser
komodiantischen Isabella singen und daher auch als Schauspiele-
rin auf der Bithne darstellen darf. Das lisst sich nicht trennen: Sin-
gen und schauspielern gehoren fiir mich zusammen.

Dann ist es letztlich gleichgilltig, ob Sie - vollkommene Identifika-
tion mit einer Rolle vorausgesetzt - als Mann oder als Frau auf-
treten? Und genau betrachtet: Wiirden Sie beispielsweise bereits
an der Musik erkennen, ob Sie einen Mann oder eine Frau dar-
stellen?

maiTe BEauMoNT Mann oder Frau — eigentlich kann ich das gar
nicht an der Musik allein festmachen. Oft haben die madnnlichen

links: Szene aus Le Nozze di Figaro

Figuren ein dhnlich breites Ausdrucksspektrum wie die Frauen. Klar,
es gibt Herrscher- und Kriegsmusiken, aber die vielseitigen Charak-
tere besitzen ebenso melancholische und sehr emotionale Musik. Es
gibt viele Minnerrollen fiir Mezzosopranistinnen im Barockreper-
toire — Partien, die ja urspriinglich meistens von Kastraten gesungen
wurden und erst spiter von Frauen. In letzter Zeit werden sie wieder
zunehmend von Countertendren tibernommen. Ich finde nicht, dass
es dabei wesentliche Unterschiede gibt. Die minnlichen Figuren
haben zudem hiufig ,,weibliche“ Charakterziige. Ein gutes Beispiel
dafur ist die Partie des Flavius Bertaridus in Telemanns gleichnami-
ger Oper, die ich ja auch in Hamburg singen durfte. Flavius sieht
sich mit der Situation konfrontiert, vertrieben und seines Landes be-
raubt worden zu sein. Das Erleben seiner Riickkehr ist hochst emo-
tional. Daher kann man als Sanger lyrisch sehr viel zeigen und seine
Empfindungen ausdrucksstark gestalten. Oder nehmen wir Handels
Rinaldo: Manche der Arien sind bewusst heroisch gestaltet. Und zu-
gleich hat er ebenso Szenen, in denen er leidend und liebessfihig ge-
zeigt wird. Derart betrachtet hat die méannliche Figur in der Barock-
oper sogar ein grofleres Gefiihlsspektrum als manche
Sopranstimme, die im Wesentlichen schéne, liebende und aufopfe-
rungsvoll leidende Frauen darzustellen hat.

Die Figur des Cherubino aus Le Nozze di Figaro, die Sie seit Jahren
an groBen internationalen Hausern verkérpern, Idsst sich mit Fug
und Recht als ,pubertierenden Amor vom Dienst” beschreiben.
Und es sind - im Unterschied beispielsweise zur stets von Anféinge-
rinnen gespielten Barbarina - gestandene Séngerdarstellerinnen
wie Frederica von Stade, Tatiana Troyanos bis hin zu Christine
Schdifer, die den Cherubino lange in ihrem Repertoire gehalten
haben.

maITe BEAUMONT Vom Repertoire her ist das zweifellos eine Basisrolle
und gehort zum Bestand jedes lyrischen Mezzosoprans. Es ist schon
gut, immer wieder zu dieser Partie zuriick zu kehren, gerade in tech-
nischer Hinsicht. Auflerdem ist Cherubino so ungemein sympa-
thisch mit seinen beiden Arien, die natiirlich jeder kennt. Daher
miissen diese Arien auch so perfekt gesungen werden und haben
ihren festen Platz in der Opernliteratur. Ein Sanger sollte Mozart ei-
gentlich stets im Repertoire behalten, denn technisch bedeutet das:
Wenn man Mozart kann, dann kann man alles andere auch. Es ist
wichtig, die Stimme immer jung und frisch zu halten, dann ist es ei-
gentlich egal, in welchem Alter man ist. >
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Oper Repertoire

Maite Beaumont in der Rolle des Flavius Bertaridus

In diesem Zusammenhang nachgefragt: Verdndert sich mit der
Zeit Ihr Blick auf Rollen?

maite BeaumonT Klar, die Perspektive dndert sich stets ein wenig.
Ich habe mich ja auch als Person veridndert. Ich bin erwachsener
geworden und habe ich mich weiter entwickelt. Und dann ist im
Beruf und in meinem Privatleben einiges bei mir passiert, so wie
bei jedem, und daher betrachtet man vieles mit ganz anderen
Augen. Die Lebenserfahrung spielt da nicht von ungeféihr eine ent-
scheidende Rolle: Das Verstindnis fiir vieles ist umfassender, und
man erkennt die Zusammenhinge auch besser. Mit den Jahren
schaut man zuriick und sagt sich: ,,Oh, vor zehn Jahren habe ich
diese Rolle so gesungen. Heute fillt mir einiges leichter, und ich
mache auch einiges bewusst anders. Ich empfinde es tatsichlich
als sehr bereichernd, die singerische Entwicklung mit ganz be-
stimmten Partien zu durchleben.

Von Le Nozze di Figaro gibt es exzellente Deutungen in ganz un-
terschiedlichen Lesarten, nicht zuletzt hier an der Hamburgi-
schen Staatsoper, zuletzt in den Inszenierungen von Johannes
Schaaf und Stefan Herheim. Und Sie waren erst Teil der einen
und werden jetzt Mitwirkende in der neueren Interpretation sein:
Reizt es Sie, in doch so unterschiedliche Konzepte einzusteigen?
Und konnten Sie sich schon einen Einblick in die aktuelle Produk-
tion verschaffen?
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Ja, ich habe Fotos angeschaut und mir Ausschnitte aus einem
Video angesehen. Und ich finde, die Inszenierung sieht sehr ein-
fithlsam und poetisch aus. Das Bithnenbild ist mit Mozarts Noten-
blittern dekoriert und die historisch anmutenden Kostiime sind
ebenfalls mit Noten bedruckt. Ein Figaro aus der Musik heraus in-
szeniert, ist eine kreative Bithnenldsung, die mir gefillt. Ich freue
mich sehr darauf.

Nicht nur in lhrem Heimatland Spanien - geboren in Pamplona -
sind Sie erfolgreich und anerkannt. Wenn Sie einen Vergleich zu
den deutschen Opernhdusern ziehen, gibt es Unterschiede? Oder
fiihrt das internationale ,,Sdngerinnen-Reise-Leben” nicht doch
dazu, dass sich die Institutionen mehr und mehr dGhneln?

maite BeauMonT Nach meiner Erfahrung — vor kurzem in Barcelona
und Madrid — arbeiten die internationalen Hiuser inzwischen ver-
gleichsweise so wie in Deutschland. Die Hamburgische Staatsoper
war eine ,Superschule® fiir mich. Ich denke, die Art und Weise, wie
in Deutschland an den Theatern gearbeitet wird, ist fiir einen Sin-
ger Unterstiitzung und Herausforderung zugleich. Als Kiinstler
kann man sich in so einem Umfeld richtig gut entwickeln und ent-
falten. Das gibt es in anderen Lindern sicherlich inzwischen auch,
aber trotzdem ist das Arbeitsniveau nicht iiberall so intensiv, wie
ich es in Hamburg oder auch in Miinchen erleben durfte. Aber wie
gesagt: Dies dndert sich stindig. Und inzwischen wird an vielen
Theatern unter vergleichbaren Bedingungen gearbeitet. Nicht von
ungefihr sind zahlreiche Regisseure oder Dirigenten ja unentwegt
international unterwegs, und man arbeitet dabei doch immer wie-
der an denselben Theatern. Man trifft sich mit einem Dirigenten
und erinnert sich: ,,Ach, diese Oper haben wir auch zusammen in
Hamburg gemacht.®

In Deutschland findet man an den Héusern noch ein vielféltiges
Repertoire, wie es international eher selten ist, da zumeist mit
dem Stagione-System gearbeitet wird. ...

MAITE BEAUMONT Ja, man lernt hier als junger Sdnger den Opernall-
tag frith und griindlich kennen. Und das ist sehr wichtig fur die
Berufslaufbahn: Zu wissen, was man braucht, was man kann, was
gut ist und was nicht. Erfiahrt man dies bewusst von Anfang an, so
ist dies eine sehr gute Basis fiir eine Karriere.

Zum Schluss die Frage: Was verbindet Sie ganz persénlich mit
Hamburg?

maite BeauMonT Ich bin mit einem Hamburger verheiratet und
komme regelmiafig hierher, um die Schwiegereltern — fiir meine
Tochter die Grof3eltern — zu besuchen. Fiir mich ist und bleibt die
Staatsoper die Nummer eins. Die Jahre hier waren fiir mich etwas
ganz Besonderes. Uberall im Theater habe ich stets eine besondere
Unterstiitzung gefiihlt und von mir aus versucht, immer alles zu
geben. Und zugleich habe ich mit diesem Fundament wahnsinnig
viel gelernt und liebe es daher sehr, hier in Hamburg zu arbeiten
und zu singen.

Interview Annedore Cordes



Wolfgang Amadeus Mozart

Peter Ruzicka

Repertoire

Giuseppe Verdi

Le Nozze di Figaro

BENJAMIN

Otello

Musikalische Leitung Nathan Brock/Alexan-
der Joel (21.6.)

Inszenierung Stefan Herheim

Biihnenbild Christof Hetzer

Kostiime Gesine Volim

Licht Phoenix (Andreas Hofer)

Video fettFilm

Dramaturgie Alexander Meier-Dérzenbach
Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Anja Botcher-Krietsch

Heiko Hentschel

I Conte d’Almaviva Alexey Bogdanchikov
La Contessa d’Almaviva

Olga Peretyatko

Susanna Hayoung Lee

Figaro Alin Anca

Cherubino Maite Beaumont
Marcellina Katharina Kammerloher
Don Bartolo Alexander Roslavets
Don Basilio Thomas Ebenstein

Don Curzio Peter Galliard

Antonio Roger Smeets

Barbarina Narea Son

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen

14.,19,, 21. Juni, 13.00 Uhr
17. Juni, 18.00 Uhr

rechts:

Musikalische Leitung Peter Ruzicka
Subdirigent Seitaro Ishikawa
Inszenierung Yona Kim

Biihnenbild Heike Scheele

Kostiime Falk Bauer

Licht Reinhard Traub

Dramaturgie Angela Beuerle

Chor Eberhard Friedrich

Spielleitung Sascha-Alexander Todtner

Walter B. Dietrich Henschel
Asja L. Lini Gong

Hannah A. Dorottya Lang

Dora K. Marta Swiderska
Gershom S. Tigran Martirossian
Bertolt B. Andreas Conrad
Darsteller Ginter Schaupp

Unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
13.,16. Juni, 18.30 Uhr

Musikalische Leitung Paolo Carignani
Inszenierung Calixto Bieito
Biihnenbild Susanne Gschwender
Kostiime Ingo Krigler

Licht Michael Bauer

Chor Eberhard Friedrich
Dramaturgie Ute Vollmar
Spielleitung Heiko Hentschel

Otello Carlo Ventre

Jago Franco Vassallo

Cassio Oleksiy Palchykov

Lodovico Denis Velev/Alexander Roslavets
Roderigo Jurgen Sacher

Montano Bruno Vargas/Shin Yeo
Desdemona Aleksandra Kurzak

Emilia Nadezhda Karyazina

Un araldo Michael Reder/Michael Kunze

Eine Ubernahme vom Theater Basel

Auffiihrungen
15., 20. Juni, 19.00 Uhr

Szene aus Othello

Olga Peretyatko (Contessa
d’Almaviva) ist heute eine
der international gefrag-
testen Koloratur-Sopra-
nistinnen und gastiert
weltweit in den groBen
Musikmetropolen. Im Rah-
men ihres Vertrags mit
Sony Classical hat die aus
St. Petersburg stam-
mende Sopranistin bisher
vier Solo-CDs verdffent-
licht, von denen ,Rossinil”
mit dem Echo Klassik aus-
gezeichnet wurde.

Maite Beaumont (Cheru-
bino) ist eine Schuilerin
von Hanna Schwarz. Sie
startete ihre Laufbahn in
Hamburg und begeisterte
u. a. als Sesto (Giulio Ce-
sare), Ruggiero (Alcina),
Idamante (Idomeneo), Ro-
sina (Barbiere), Zenobia
(Radamisto), Angelina (La
Cenerentola) oder als Fla-
vius Bertaridus. Gegen-
wartig gastiert sie an den
groBen Hdusern Spaniens
und im Ubrigen Europa.

I

Katharina Kammerloher
(Marcellina) wurde von
Daniel Barenboim 1993
an die Berliner Staats-
oper engagiert, der sie bis
heute angehdrt und wo
sie in vielen wichtigen
Rollen auf der Blhne
steht. Gleichzeitig gas-
tierte sie unter anderem
bei den Salzburger Fest-
spielen, den Mlnchner
Opernfestspielen, in
Budapest, Madrid, Sevilla,
Helsinki und Tokio.

Thomas Ebenstein (Don
Basilio ) ist Mitglied der
Wiener Staatsoper. In
Hamburg ist der gebur-
tige Karntner bisher als
Pedrillo in Mozarts Ent-
flhrung, als Jaquino in
Fidelio und als Mime im
Rheingold aufgetreten.

Er gastiert an verschiede-
nen europdischen Opern-
hdusern, Konzertsdlen
und Festivals.
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Gastspiel

Sommerspielplan im August

Gastspiele von Funke Media. Der Vorverkauf fur beide Veranstaltungen IGuft.

Hamburger Pianosommer

Vier Pianisten — ein Konzert — der Hamburger Pianosommer!
Unterschiedliche musikalische Hintergriinde finden sich in einem
originellen Programm zusammen. In kiirzester Zeit etabliert und
erfolgreich, kommen die vier Klaviervirtuosen Sebastian
Knauer, Martin Tingvall, Joja Wendt und Axel Zwingenber-
ger auch in diesem Jahr zu einem gemeinsamen Konzert in der
Hamburgischen Staatsoper zusammen am 20. und 21. August
2018. Jeder Pianist bekommt seinen eigenen Raum, jedoch finden
sich auch immer wieder ungewdhnliche Paare am Klavier zusam-
men: Der klassische Virtuose spielt mit dem Boogie Woogie Meis-
ter, der Jazz-Pianist leitet mit farbigen Harmonien iiber zum Blues
und gemeinsam entsteht eine Improvisation. Mal wird das Klavier
vierhindig — und bei zwei Fliigeln auf der Biithne somit achthin-
dig! — bespielt, mal wechseln sich die Pianisten wihrend des Stiik-
kes ab und geben die Klavierbank frei fiir den Nachsten. Ein
Abend voller Uberraschungen und musikalischer Farben, die es so
in einem Konzert zumeist nicht gibt.
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Titanic - The Musical

Das preisgekronte Musical Titanic — The Musical gas-
tiert vom 7. bis 19. August 2018 erstmals in der
Hamburgischen Staatsoper. Die RMS Titanic ist ein
Mythos. Noch auf seiner Jungfernfahrt im Jahre 1912
kollidierte das gigantische Schiff mit einem Eisberg
und versank. Bis heute gilt sein Untergang als eines der
dramatischsten Ungliicke des 20. Jahrhunderts. Titanic
— The Musical basiert auf den bewegenden Schicksalen
der Menschen an Bord und zeichnet ihre Geschichten
ebenso behutsam wie detailgetreu nach. Das Werk er-
zdhlt von den Sehnsiichten auf dem Weg in eine neue
Welt sowie dem kompromisslosen Glauben an techni-
schen Fortschritt, die in einer eiskalten Nacht im
Nordatlantik ein jahes Ende fanden. Im Friihjahr fei-
erte Titanic — The Musical in Southampton, dem Hei-
mathafen ihrer Jungfernfahrt, Premiere. Im Anschluss
an eine grofle Tournee durch Grof3britannien beehrt
das englischsprachige Musical als Sommergastspiel fiir
zwei Wochen die Hamburgische Staatsoper und wird
dort mit deutschen Ubertiteln gezeigt.




Das Opernratsel | Nr. 5

»Wo die Maschine das Produktionsfeld ergreift, produziert sie chro-
nisches Elend in der mit ihr konkurrierenden Arbeiterschaft, die ver-
schwunden ist, um woanders Kdmpfe auszutragen, wo wire sie denn
sonst?“

»Anstatt Flusse zu kanalisieren, lenkt [die Technik] den Menschen-
strom in das Bett ihrer Schuitzengraben [...] und im Gaskrieg hat sie
ein Mittel gefunden, die Aura auf neue Art abzuschaffen.*

Es liegt ja auf der Hand. Wihrend die einen im digitalen ,,Albenal-
bum® bléttern, fragen sich die anderen, wieso es keine Bilder mehr
gibt, die eine Aura ausstrahlen.

Wie sollen sie strahlen, die Bilder? Wenn die Maschinen die Macht
an sich reiflen und die Menschen aushebeln aus dem System — wel-
chem denn? Es ist so verstrickt. Sie alle, die Systeme, ineinander ver-
strickt. Das Riesensystem in das Gottersystem in das Albensystem in
das Elbensystem in das Menschensystem in das Goldsystem in das
Ringsystem. Walhall. Wotan. Wankt.

Gibt es noch Bilder, die glinzen und die Kontemplation oder den
Menschen im Zeitalter der medialen Reiziiberflutung hervorrufen?
Instagram. Tumblr. Flickr. Bewegtbild Youtube.

Oder Texte. Twitter.

Oder Tone?

Wenn es eine Macht gibt, die das kann und die die Maschinen aus-
trickst, dann das Gesamtkunstwerk. Oper. Denn bald werden Bilder
scheinen auf die Bithnenbesucher*innen und jene erahnen sich
selbst und die Aura.

Und wihrend man sich nun fragt, was das alles mit Wagner zu tun
hat, liegt ja auf der Hand, dass es der Ring ist, um den es hier geht.
Genauer gesagt handelt es sich um den gold schimmernden Vor-
abend der Ring-Tetralogie.

Dieser liegt als Variante in Form eines Bithnenessays von der Autorin
vor, die 2004 den Literatur-Nobelpreis erhielt. 2014 wurde das Biih-
nenessay dann auch zum Libretto fiir ein weiteres Musiktheaterwerk,
das an der Berliner Staatsoper uraufgefiihrt wurde.

FRAGE

Wie heif$t die sprachmdchtige Dame?

Senden Sie die Losung bitte bis zum 20. Juni 2018 an die Redaktion
»Journal, Hamburgische Staatsoper, Postfach, 20308 Hamburg.
Mitarbeiter der Hamburgischen Staatsoper und ihre Angehorigen
sind leider nicht teilnahmeberechtigt. Der Rechtsweg ist ausgeschlos-
sen.

DAS KONNEN SIE GEWINNEN

1. Preis: Zwei Karten fur Chopin Dances (Ballett) am 20. September
2. Preis: Zwei Karten fur Cosi fan tutte am 26. September
3. Preis: Zwei Karten flr Die tote Stadt am 2. Oktober

Das war beim letzten Mal die richtige Antwort:
>>> Bernd Alois Zimmermann
Die Gewinner werden von uns schriftlich benachrichtigt.

Folgen
Sie
uns

schon?

D® Bty [H®

HstaatsopertHH
#hamburgballet




Ballett
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Mediterrane Kreativitat mitten

im hohen Norden

Ensemble

Aleix Martinez, Solist beim Hamburg Ballett, konfrontiert mit einer Frage und einem
Blatt Papier, auf dem eine BallettauffGhrung angekundigt wird ...

eimisch mutet Aleix Martinez, seit 2010
beim Hamburg Ballett, dieses Gesprich in
einem Foyer der Staatsoper an: Helles Som-
merlicht taucht sein Gesicht in fréhliches
mediterranes Leuchten. Auf den Tisch wird
eine Seite mit der Ankiindigung einer Ballettauffithrung
gelegt: ,,Horitzons — ManNera Dansa — 20-21 Julio 2018
Teatro Casino La Alianza — Aleix Martinez: Coreografia‘
Eine zentrale Frage: Was wird da geschehen? Er blickt auf
das Blatt Papier. Dabei breitet er leicht die Arme nach
vorne aus — Korperbeherrschung als Gesprichsfithrung.
»Da muss ich weiter ausholen® sagt er. ,,Zuriick zu den
Anfingen. Zu meiner ersten Ahnung vom festen Glau-
ben an Kreativitit.“ Die Hingabe an ein einzelnes Stiick
—und wire es Schwanensee —, sie war’s nicht, die ihn seit
frithester Kindheit, als Schiiler am Escuela Ballet David
Campos in Barcelona, unaufhaltsam zu dieser Kunst
trieb und treibt.
Vom Elternhaus vorgepragt? Von wegen. Da herrschte
eher Passion fiir die Berge vor. Und musikalisch die Vor-
liebe fiir Heavy Metal. Von der ersten zur zweiten Sta-
tion, zum Studio Ballett Colette Armand in Marseille:
stideuropiisches Flair hier wie dort. Das habe ihm schon
geholfen — im Gegensatz zum Wechsel nach Hamburg
mit dem Prix de Lausanne 2008, der den Ruf in die Han-
sestadt und von der Schule in ein Ensemble ausloste. ,Es
war ein nicht immer leichter Ubergang in die Jahre eines
schrittweisen Erwachsenwerdens.“ Kaum ist mit Worten
zu beschreiben, wie er beide Arme ausdrucksstark dem
Korper zuneigt, als brauche er diesen Impuls, um einen
Gedanken zu fassen. Im Norden gehe vieles eher nach
innen. ,Where I am from, there are not so many rules.“
Eines konne er bis heute nicht vergessen, die Ubertra-
gung von John Neumeiers Sylvia aus der Pariser Oper.
Deren Magie habe ihn umgeworfen. Wer das war, der
dies ausloste, habe er so richtig erst spiter registriert, in
Hamburg. Lief die zehnjahrige Reise 2008 bis 2018 —alles
wie im Zeitraffer — bewusst oder eher unbewusst ab? Es
sei schon ein stetes Auf und Ab gewesen, meint er, dann
aber auch wieder eine bewusste Expedition zur ,,eigenen
Sprache. Damit ist die Rede vom flieBenden Ubergang
Tanzer-Choreograf, von zunichst kurzen Stiicken, von
erst einmal kleineren Biihnen, die sich seine Phantasie

seit 2011 bei den ,Jungen Choreografen® erobern
konnte. Ist das nicht doch etwas ganz anderes als selbst
zu tanzen? Es scheint, als wolle er ,Nein“ sagen. Dann
spannt er den Korper erneut an: ,Doch, der Schweif3
fehlt schon ein wenig. Aber dafiir ist man plétzlich fiir
ein Ganzes verantwortlich.*

Den Sprung zum grofleren, 75 Minuten dauernden
Stiick wagte er 2014 mit ,Le Surrealisme c‘est moi® beim
Musikfestival in Sant Pere de Rodes: ,,Espectacle de mu-
sica i dansa sobre la figura de Salvador Dali‘ Jetzt ist es
an der Zeit, auf die Ausgangsfrage zu kommen: ,,Horit-
zons — ManNera Dansa“? Fiir Aleix Martinez ist dies zum
einen der konsequente Schritt zu Federico Garcia Lorca,
dem er sich choreografisch widmet: Spaniens bis heute
nicht erloschene tragisch bewegte Geschichte. Und
»ManNera®, doppelt unterstrichen: ,Der Kumpel®, ist
eine neuartige Kunst-Plattform, die helfen soll, den
kiinstlerischen Ausdruck tiber den Tellerrand des nur
einen Genres hinaus zu heben. Er werde in Barcelona
eine Geschichte tiber Flichtlinge hinzuftigen. Um vor-
dergriindige soziale oder moralische Anklage gehe es
ihm nicht, sondern: ,How can art, directly or indirectly
help?“ Oder: ,,Tanz kann iiber Konflikte mehr erzihlen
als nur eine Summe schoner Bewegungen.

Womit man zum A und O zuriickkommt: zum Tanzer
Aleix Martinez. Schmunzeln muss er iiber die Frage, ob
er als Visitenkarte der fiir ihn von John Neumeier kreier-
ten Rollen eher den Louis in Liliom oder Lewin in Anna
Karenina empfiehlt? Die Antwort kommt blitzschnell.
»Lewin, da kann ich stirker zeigen, wo ich in meiner Ent-
wicklung gerade stehe.“ Apropos: Er muss tatsidchlich
aufstehen. Denn heute Abend tanzt er in Die Kamelien-
dame. Morgen Abend, an seinem 26. Geburtstag, auch —
kleine Party, wenn tiberhaupt, dann am Wochenende.
Ein letztes Mal blinzelt er in die Abendsonne. Dann ist
er verschwunden. Man denkt: Was fiir ein ,,Geschopf des
Prometheus®

Wolfgang Willaschek ist Dramaturg — von 1982 bis
1988 war er an der Hamburgischen Staatsoper enga-
giert und u. a. verantwortlicher Redakteur von
»Zwanzig Jahre John Neumeier und das Hamburg
Ballett*

Aleix Martinez ist
seit 2010 Tanzer
beim Hamburg Bal-
lett, seit 2014

ist er Solist.

Das Foto zeigt ihn
wahrend der Proben
zu Beethoven-Pro-
Jekt
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Beethoven Dances

Urauffiihrung von John Neumeier als Hohepunkt
des 40-jihrigen Ballettschuljubiliums

Alle zwei Jahre zeigt die Ballettschule des Hamburg Ballett in ihrer Produktion
Erste Schritte die Bandbreite ihres Kénnens. Dann gehort die grofie Bithne der
Hamburgischen Staatsoper dem Ballettnachwuchs. Die Vorschulklassen mit
den 7- bis 9-Jahrigen sind ebenso vertreten wie die ,Theaterklassen®, deren
Mitglieder auf dem Sprung zu einer professionellen Karriere als T4nzer sind.

Im laufenden Jahr feiert die Ballettschule ihr 40-jihriges Bestehen. Als Griin-
dungsdirektor wollte John Neumeier dieses Jubildum mit einer besonderen
Kreation feiern: Beethoven Dances. Parallel zur Erarbeitung des Beethoven-Pro-
jekt, der Juni-Premiere des Hamburg Ballett, entstand ein 75-miniitiges Beet-
hoven-Ballett fiir alle rund 190 Schiiler, das John Neumeier ganz auf ihre Be-
lange ausrichtete: ,,Ich empfand es als reizvoll, mit 40 Beethoven-Ténzen das
40-jahrige Jubildum zu begehen. Besonders die Kiirze der Tédnze hat mich fas-
ziniert: Es ist eine Herausforderung, innerhalb von zum Teil nur 40 Sekunden
die spezifische Stimmung mit einer Gruppe von Schiilern einzufangen!“
Beethoven Dances erlebte am 26. April die umjubelte Urauffihrung, als Hohe-
punkt eines ebenso abwechslungsreichen wie anspruchsvollen Jubildumspro-
gramms. Am 25. Juni besteht noch einmal die Gelegenheit, diese beeindru-
ckende Produktion zu erleben.

| Jérn Rieckhoff




Mit Tanz bewegen
Das Bundesjugendballett gestaltet mit ,,Children for Tomorrow*
Workshops fiir gefliichtete Kinder

Unterschiedliche Menschen tiber Tanz und Bewegung zusammenzubringen, ist ein Leitge-
danke des Bundesjugendballett. Deswegen gibt die junge Compagnie regelméafiig Work-
shops — in Kindergirten, Schulen, Férderschulen, Biicherhallen, Seniorenresidenzen und
sogar Gefangnissen. Im Juli fiihrt das Ensemble die 2016 begonnene Zusammenarbeit mit
der Stiftung ,,Children for Tomorrow* fort und veranstaltet einen zweiwdchigen Work-
shop mit gefliichteten Kindern. Die Workshop-Teilnehmer lernen gemeinsam mit den
Ténzerinnen und Ténzern die Welt der Bewegung kennen und erarbeiten eigene Choreo-
grafien, die in einer abschlieflenden Vorstellung im Theater Haus im Park in Bergedorf
prasentiert werden. Auch musikalisch konnen sich die Kinder und Jugendlichen einbrin-
gen: In der Abschlussprisentation des 2016 veranstalteten Workshops erzihlten die Teil-
nehmer mit Songs, Raps und Gedichten ihre personlichen Geschichten.

Vorstellung: 29. Juli, Theater Haus im Park, Gripelweg 8, hausimpark.de

Komm und sing mit uns!

Wie schon in den letzten Jahren wird zur
Eroffnungspremiere am 8. September 2018
ein grofles Mitsingprojekt am Jungfern-
stieg stattfinden.

Inspiriert von Mozarts Cosi fan tutte wer-
den Sdngerinnen und Sidnger aus ganz
Hamburg ein Arrangement einstudieren
und den Jungfernstieg vor der Ubertra-
gung der Eroffnungspremiere zum Klingen
bringen. Wir freuen uns auf einen Saison-
auftakt mit euch!

Informationen findet ihr ab Ende Juni
auf dem Blog und der Homepage

der Staatsoper.

Anmeldung unter
moinmozart@staatsoper-hamburg.de

Die Open-Air-Ubertragung von ,,Cosi fan tutte® findet im Rahmen des Binnenalster Filmfestes
statt, das in Zusammenarbeit mit dem Citymanagement Hamburg, dem ,,Verein Lebendiger
Jungfernstieg e.V.“ und Filmfest Hamburg veranstaltet wird.

Gasir
Cod

Nijinsky Gala XLIV

Sonntag, 08. Juli 2018
Einlass 17:00 Uhr/ Beginn 18:00 Uhr

Pausen voraussichtlich 2
Ende ca. 22:00 Uhr

STIFTER-LOUNGE
... in der Einlassphase
Das Beste aus den Kiichen der Welt
Skandinavien/ Mittelmeer/
Ferner Osten/ Peru:
in kleinen und feinen Vorspeisenkreationen

lukullisch vereint

... in der ersten Pause
Einfach Klassisch
Wahlen Sie aus drei Varianten aus:

Riicken vom Corréze Milchkalb aus
dem Rohr

Rahm-Jus von Enoki Pilzen
Clasiertes Wurzelgemise,/ Kartoffelcrépe

Rosa Dorade
Eukalyptus/ Junge Mandeln
Karamellisierter Chicorée

Schwarze Risone

Dattel Cous Cous
Llemongras-Molke
Gegrillter roter Spitzpaprika

... in der zweiten Pause
Die siif3e Verfihrung

MANUFACTURE
DE GOURMET

prasentiert
Dome von Ivar Schokolade
Akazienhonig
Geeistes Campari-Buttermilch-Mousse

... dazu servieren wir
Rot- und WeiPwein, Riesling Sekt, Bier
und alkoholfreie Getranke

€ 49.50
€ 16.50
(fir Kinder bis 12 Jahre)

Details & Reservierungen
Opermn Gastronomie Godi |'arte
c/o Hamburgische Staatsoper

Grofe TheaterstraBe 25

20354 Hamburg
Tel: 040/ 35019658

www.godionline.com



Philharmonisches Staatsorchester

Am Horizont: Die Philharmonische
Konzertsaison 2018/19

Chefdirigent Kent Nagano dirigiert
2018/19 12 Konzerte im GroBen Saal

ontraste und Dialoge als program-
matische Leitlinien: Pragten in der
aktuellen Saison Komponistenpor-
trits die Philharmonischen Kon-
zerte, werden 2018/19 klassische Meister-
werke mit modernen und zeitgendssischen
Werken konfrontiert. Gleich das Erste Phil-
harmonische Konzert am 16. und 17. Sep-

6. Kammerkonzert

Ludwig van Beethoven:

Rondino fur Blaseroktett Es-Dur WoO 25
Svend S. Schultz:

Divertimento fUr Bldseroktett

Ludwig van Beethoven: Sextett flr

2 Klarinetten, 2 Horner und 2 Fagotte
Es-Dur op. 71

Ludwig van Beethoven: Parthia - Oktett fur
Bldserensemble Es-Dur op. 103

Oboe: Sevgi Ozsever, Ralph van Daal
Klarinette: Patrick Hollich, Christian Seibold
Fagott: Olivia Comparot, Fabian Lachen-
maier

Horn: Pascal Deuber, Jonathan Wegloop

24. Juni, 11.00 Uhr
Elbphilharmonie, Kleiner Saal
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Vom Familienkonzert bis zum Silvesterkonzert: Mehr als 30 Mal sind die Musikerinnen
und Musiker des Philharmonischen Staatsorchesters 2018/19 in den Sdlen der ,Elphi”

zu erleben.

tember 2018 mit Christian Zacharias als
Dirigent und Klaviersolist spielt mit der Ge-
gentiberstellung der Werke von Haydn und
Mozart mit Schonberg. Im Zweiten Philhar-
monischen Konzert (7. und 8. Oktober
2018) dirigiert Kent Nagano neben Beet-
hovens Violinkonzert auch die 4. Symphonie
von Charles Ives. Mit Werken wie ,,La Noche
de los Mayas“ des Mexikaners Silvestre Re-
vueltas stehen in der kommenden Spielzeit
daneben auch Komponisten auf dem Pro-
gramm, die hierzulande noch auf ihre Ent-
deckung warten, wihrend sie in ihren Hei-
matldndern lingst Klassiker sind.

Mehr als 30 Konzerte veranstaltet das Phil-
harmonische Staatsorchester in der Elbphil-
harmonie, hinzu kommen weitere Konzerte
in verschiedenen Stadtteilen. Chefdirigent
Kent Nagano dirigiert in der neuen Spielzeit
fiinf Philharmonische Konzerte sowie das
Silvesterkonzert und das Sonderkonzert
zum Internationalen Musikfest Hamburg.
Als Gastdirigenten stehen Alondra de la
Parra, Bertrand de Billy, Paolo Cari-
gnani und Dennis Russell Davies am
Pult von Hamburgs dltestem Orchester. Mit

ihnen werden Solisten wie die Pianisten
Lucas Debargue und Herbert Schuch
sowie die Violinistin Viktoria Mullova und
die Cellistin Camille Thomas in der Elb-
philharmonie zu erleben sein.

In den Philharmonischen Kammerkonzer-
ten stehen ebenfalls spannende Giste auf der
Bithne: Erstmals wird Jan Philipp
Reemtsma als Rezitator in Erscheinung
treten. In einem Sonderkammerkonzert
singt der Tenor Klaus Florian Vogt mit der
»Schonen Miillerin® einen der wichtigsten
Liederzyklen der Romantik —in einer beson-
deren Bearbeitung fiir Kammerensemble.
Auch das Kinder- und Jugendpro-
gramm hat wieder viele Highlights zu bie-
ten: Zum ersten Mal veranstaltet das Staats-
orchester ein Konzert fiir Jung und Alt im
Kleinen Saal der Elbphilharmonie (23. Fe-
bruar 2019). Aufgefiihrt wird Die drei kleinen
Schweinchen, ein Orchestermirchen fiir
Sprecher und Kammerorchester mit Musik
von Andreas N. Tarkmann. Dariiber hinaus
bietet das Philharmonische Staatsorchester
wieder Kinderprogramme parallel zu ausge-
suchten Philharmonischen Konzerten in der



Ob Einfiihrung oder Familienkonzert: Das Kinder- und Jugendprogramm hat viele
Highlights fiir die jungen Konzertbesucher zu bieten.

Elbphilharmonie an und ist kammermusi-
kalisch in den Jung-Reihen , Tonangeber
und ,,Spielplatz Musik“ in der Hamburgi-
schen Staatsoper zu erleben.

| Hannes Wénig

Vorverkaufsstart: 21. Juni 2018

Der Einzelkarten-Vorverkauf fiir die Kon-
zerte des Philharmonischen Staatsorchesters
Hamburg beginnt am Donnerstag, 21. Juni
2018 um 10.00 Uhr. Karten kénnen sowohl
online unter www.staatsorchester-ham-
burg.de als auch im Kartenservice der Ham-
burgischen Staatsoper und an den bekann-
ten Vorverkaufsstellen in Hamburg sowie an
der Tageskasse der Elbphilharmonie erwor-
ben werden. Eine Ausnahme bilden die Tik-
kets fiir das Sonderkonzert im Rahmen des
Internationalen Musikfests (27. April 2019),
die erst am 20. November 2018 in den Vor-
verkauf gehen.

Pro Person und Haushalt werden fiir die
Konzerte des Philharmonischen Staatsor-
chesters in der Elbphilharmonie bis zu vier
Karten fiir ein Konzert und insgesamt bis zu
10 Karten ausgegeben.

ErmdBigungen fir junge Menschen
ErmiBigte Kartenkontingente fir Schiiler
und Studenten bis 30 Jahre gibt es zum Preis
von 10 Euro beim Kartenservice der Ham-
burgischen Staatsoper oder online unter
www.staatsorchester-hamburg.de. Pro Per-
son wird eine Karte ausgegeben, der Schii-
ler- bzw. Studentenausweis muss beim Ein-
lass vorgezeigt werden.

Tageskasse und Abonnementsbiiro
Kartenservice der Hamburgischen
Staatsoper,

GroBe TheaterstraBe 25

20543 Hamburg

Offnungszeiten: Mo-Sa 10.00-18.30 Uhr
Tel. 040 3568 68

www.staatsorchester-hamburg.de

www.jung-staatsorchester.de

rechts: Die Gastdirigenten der Philharmoni-
schen Konzerte 18/19: Christian Zacharias,
Alondra de la Parra, Bertrand de Billy,
Paolo Carignani, Dennis Russell Davies

Konzerte 2018/19
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Namen und Nachrichten

Bundesverdienstkreuz fur Wolf-Jurgen Wiinsche

Wolf-Jiirgen Wiinsche wurde vom Bundesprasidenten fiir sein langjihriges, herausragen-
des Engagement fiir die Hamburgische Staatsoper und die Stiftung zur Férderung der
Hamburgischen Staatsoper mit dem Bundesverdienstkreuz am Bande ausgezeichnet.

Dr. Carsten Brosda, Senator fiir Kultur und Medien, tiberreichte die Ehrung im Rahmen
des Operndinners der Stiftung. ,, Wolf-Jiirgen Wiinsche hat sich als Vorsitzender der
Opernstiftung viele Jahre grofiziigig, mit unermiidlichem Engagement und viel Herzblut
um die Hamburgische Staatsoper verdient gemacht. Die Stiftung konnte die Staatsoper
nicht zuletzt dank seines groflen Einsatzes kontinuierlich stirken. Seine langjahrige Erfah-
rung als Unternehmer hat Wolf-Jiirgen Wiinsche mit groflem Erfolg in den Aufbau der
Opernstiftung eingebracht und zeigt damit nicht nur fiir Hamburg, sondern weit dartiber
hinaus, wie die Kultur unserer Stadt durch biirgerschaftliches Engagement bereichert
wird. Dass dies jetzt mit dem Bundesverdienstkreuz gewtiirdigt wird, ist hochverdient®, so
Dr. Carsten Brosda. Seit 1994 engagiert sich der Hamburger Unternehmer fiir das Ham-
burger Opernhaus und setzte sich als Forderer fiir die Modernisierung des Opernhauses
ein. Seit 1999 war er Mitglied im Kuratorium der Stiftung, von 2002 bis 2017 dessen Vor-
sitzender. Unter Wolf-Jiirgen Wiinsche ist das Kapital der Stiftung in hohem Maf3e ange-
wachsen, so dass sie zum starken und verlisslichen Partner der Staatsoper geworden ist.

John Neumeier offnet
Kreationsprobe fir Stifter
aus Baden-Baden

Ende Mai kam eine Gruppe von Stiftern
des Festspielhaus Baden-Baden in den Ge-
nuss eines exklusiven Erlebnisses. John
Neumeier 6ffnete die Tiiren des Ballettzen-
trum Hamburg und ermoglichte seinen
Gisten — unter ihnen langjahrige Freunde
des Hamburg Ballett — einen Einblick in
seine Probenarbeit am Beethoven-Projekt —
nur wenige Wochen vor der Urauffithrung.
Auf dem gemeinsamen Erinnerungsfoto
mit den T4nzern sind zu sehen: Sigmund
und Walburga Kiener, Horst

Kleiner und Isolde Laukien-Kleiner, An-
dreas und Lioba Molich-Zebhauser, Mary
Victoria Gerardi-Schmid, Klaus und Hella
Janson, Richard und Bettina Kriegbaum,
Ernst-Moritz Lipp und Angelika Lipp-
Kriill, Michael und Kim Drautz.

Benefiz-Golfturnier

Save the Date: Die Freunde des Ballettzentrums Hamburg e.V. laden am 28. September 2018 zum Be-
nefiz-Golfturnier in den Golfclub Hamburg-Walddorfer ein. Die erspielten Einnahmen kommen den
Schiilerinnen und Schiilern der Ballettschule des Hamburg Ballett zu Gute. Nach dem Turnier (Texas
Scramble) wird es fiir alle Beteiligten ein gemeinsames Abendessen geben, bei dem die Padagogische
Leiterin und stellvertretende Direktorin der Ballettschule Gigi Hyatt und einige Ballettschiiler von
ihrem Arbeitsalltag erzihlen.

Interessierte finden weitere Informationen und Anmeldebedingungen ab Ende Juni auf der Website
des Freundeskreises: www.freunde-des-ballettzentrums.de
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Champagne-Preis flur Kent Nagano

Der Champagne-Preis fiir Lebensfreude 2018 wurde am 16. April 2018 im
Hotel Louis C. Jacob an den Hamburgischen Generalmusikdirektor Kent Na-
gano vergeben. Als Laudatoren wiirdigten Musikkritikerin Julia Spinola und
Berlins ehemaliger Biirgermeister Klaus Wowereit den Maestro. ,,In diesem
Jahr haben wir mit Kent Nagano einen Preistrager des Champagne-Preis 2018
gefunden, der jeden mit Lebensfreude inspiriert und geradezu ansteckt, dem
oder der er begegnet", sagte Hubertus Meyer-Burckhardt, Vorsitzender der
Jury des Champagne-Preis fiir Lebensfreude. Mit seinem einzigartigen kiinst-
lerischen Profil, so das Urteil der Jury, schaffe er sowohl fiir das Publikum als
auch fur die Orchester, die er dirigiert, unvergessliche musikalische Ereignisse.
Durch seine innovativen Umsetzungen inspiriere Kent Nagano sein Publikum
immer wieder. ,Mit seinen Interpretationen von Musik 16st er bei seinem Pu-
blikum starke Emotionen aus: von Spannung tiber Nachdenklichkeit bis hin
zu grofier, echter Freude. Herr Nagano verkorpert Lebensfreude und verbreitet

| g | m | m | @ ||

| sie tiber Kulturen und Lindergrenzen hinweg. Wir freuen uns sehr, dass er den
Preis heute personlich entgegen nimmt.“

Den Preistriager wihlte die unabhingige Jury des Champagne-Preis fiir Le-
bensfreude aus. Ihr gehoren neben dem Prises der Jury, Hubertus Meyer-

Burckhardt, diese Personlichkeiten an: Kai Diekmann, Alain Fion, Jan Hofer,
oben: V.I.n.r.: Julia Spinola (Laudatorin), Kent Nagano Christian Josephi, Manfred Kohnke, Giinter Schoneis (Initiator des 1998 ge-

(Preistrager 2018), Klaus Wowereit (Laudator). unten: schaffenen Preises), Thomas Schroder und Prof. Dr. Helmut Thoma.
Kent Nagano (Preistrdger) und Frau Mari Kodama.
© Axel Kirchhof

Mit Spannung erwartet und jetzt endlich dal! Wie politisch ist Musik?
Einen Monat nach dem offiziellen Erscheinungstermin, Talk mit Kent Nagano und Georges Delnon
N IJ I N S K Y erklimmt die DVD/Blu-ray der Filmfassung von John Am 20. April 2018 fand im Komponisten-
Neumeiers Signaturstiick ,Nijinsky“ bereits die Charts: quartier/Lichtwarksaal der Carl-Toepfer-
—y Platz 10 der offiziellen deutschen Top 20 Klassik-Charts Stiftung eine Podiumsdiskussion des Han-
- und Platz 1 der Kundencharts Klassik bei,,Dussmann delsblatt-Wirtschaftsclubs mit dem
das KulturKaufhaus®! Hamburgischen Generalmusikdirektor
Die DVD/Blu-ray zu ,,Nijinsky“ ist im Handel und im Kent Nagano und dem Staatsopern- und
Online Shop des Hamburg Ballett sowie an der Ham- Orchesterintendanten Georges Delnon
burgischen Staatsoper erhaltlich. Am 16. April wurde unter der Moderation von Thomas Tuma,
John Neumeiers choreografische Anniaherung an das stellvertretender Chefredakteur des Han-
aufregende, aber auch tragische Leben und das Werk des  delsblattes statt. Vor rund einhundert gela-
ersten Stars des Tanzes auf ARTE ausgestrahlt. denen Gisten wurde iiber Musik und
John Neumeiers Faszination fiir Nijinsky entsteht bereits  deren politische Dimension diskutiert. Es
im Kindesalter mit seinem ersten Buch tiber Tanz, ,, The kamen so interessante wie brisante The-
Tragedy of Nijinsky*, und kulminiert in seinem 2000 men wie ,Musik und Politik, ,Musik und
entstandenen Ballett. Dabei geht es nicht um eine Dokumentation, sondern um ,eine Bio- ~ Macht*, ,Musik und Bildung“ zur Sprache.

grafie der Seele, eine Biografie von Empfindungen und Zustinden.“

Das Ballett beginnt mit Nijinskys letzter Vorstellung im Ballsaal des Suvretta House in St.
Moritz - seiner ,Hochzeit mit Gott®, wie er sie nannte — und visualisiert seine Gedanken,
Erinnerungen und Wahnvorstellungen wihrend dieses letzten Auftritts: Wichtige Personen
und Ereignisse aus Nijinskys Vergangenheit und nicht zuletzt seine schillernden Rollen bei
den Ballets Russes lassen uns in den Kosmos des Jahrhunderttidnzers und visiondren Cho-
reografen eintauchen. | Katerina Kordatou
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Leute

Engagement fur den kinstlerischen Nachwuchs!

Nadezhda Karyazina, Madoka Sugai und Felix Eckert ausgezeichnet

Die Mezzosopranistin Nadezhda Karya-
zina und die T4nzerin Madoka Sugai sind
die diesjahrigen Triger des Dr. Wilhelm
Oberdorffer-Preises. Der Eduard Séring-
Preis geht in diesem Jahr an den Soloposau-
nisten Felix Eckert. Die mit je 8.000 Euro
dotierten Auszeichnungen wurden am 21.
April 2018 im Rahmen des Operndinners
von der Stiftung zur Férderung der Ham-
burgischen Staatsoper vergeben. Bei der
Wahl der Preistriger folgte die Opernstif-
tung den Empfehlungen des Operninten-
danten Georges Delnon, des Ballettinten-
danten Professor John Neumeier sowie
des Hamburgischen Generalmusikdirektors
Kent Nagano.

»Wir gratulieren diesen drei herausragenden
jungen Kiinstlern®, sagt Geschiftsfiihrer Dr.
h.c. Hans-Heinrich Bruns. ,Wir sehen es
als unsere Aufgabe an, in jedem Jahr Beitrige
zur Forderung junger Singer, Tédnzer und
Musiker zu leisten. Die Nachwuchsarbeit ist
seit der Griindung der Opernstiftung ein
Schwerpunkt unserer Forderarbeit — und
wir sind stolz und gliicklich, den Erfolg der
jungen Kiinstlerinnen und Kiinstler miter-
leben zu diirfen.“

Opernintendant Georges Delnon gratu-
liert den Preistragern ebenfalls: ,Nadezhda
Karyazina ist eine hochbegabte junge Sidnge-
rin, die bereits mit ihrer ersten Partie an un-
serem Hause, Mercédes in Carmen, die Zu-
horer beeindruckte. Als Emilia in Otello und
Suzuki in Madama Butterfly machte sie zu
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Beginn der letzten Spielzeit duflerst positiv
auf sich aufmerksam. Mit ihrer warmen, gut
gefiihrten Stimme ist sie eine Bereicherung
unseres Ensembles. Eine ihrer Lieblingspar-
tien ist die der Rosina in Rossinis Il Barbiere
di Siviglia, die sie ebenfalls in der letzten
Spielzeit bei uns sang. Zuletzt war sie in der
szenischen Produktion des Verdi Requiem zu
horen. In der kommenden Spielzeit wird
Nadezhda Karyazina ihr Debiit als Carmen
an der Staatsoper Hamburg geben.

Ballettintendant und Chefchoreograf John
Neumeier lobt die diesjihrige Oberdorffer-
Preistragerin: ,Madoka Sugai ist eine junge,
auflergewohnliche Tédnzerin des Hamburg
Ballett. Anders als die meisten Ténzer ist sie

auf den Fotos: Nadezhda Karyazina, Felix Eckert, Madoka Sugai, Opernintendant Georges

nicht durch unsere Ballettschule gegangen.
Vielmehr tanzte sie 2012 bei uns in Ham-
burg vor, nachdem sie den Prix de Lausanne
gewonnen hatte —und wurde direkt ins Bun-
desjugendballett aufgenommen: unserer
jungen, erst 2011 gegriindeten Compagnie.
Im vergangenen Dezember tanzte Madoka
Sugai — wenige Monate nach ihrer Beférde-
rung zur Solistin des Hamburg Ballett — als
Premierenbesetzung die sehr anspruchsvolle
Kitri in Rudolf Nurejews Don Quixote. Es
war offensichtlich, dass sie im Hinblick auf
technische Virtuositit Herausragendes leis-
ten kann. Dass sie als Tdnzerin zusitzlich
iiber eine einzigartige Ausstrahlung und
Musikalitit verfugt, fithre ich nicht zuletzt
auf ihre Zeit beim Bundesjugendballett zu-
riick. Hier konnte sie die kreative und
menschliche Seite ihres Charakters weiter-
entwickeln — und damit als Kiinstlerin in
einer Weise wachsen, von der sie bis heute
profitiert.*

Auch Generalmusikdirektor Kent Nagano
ist von dem diesjahrigen Eduard-Soring-
Preistriger begeistert: ,Felix Eckert verfugt
iiber eine hohe Musikalitdt und hat sich
trotz seines jungen Alters zu einem souvera-
nen und engagierten Kollegen nicht nur in
der Posaunengruppe, sondern auch im ge-
samten Orchester entwickelt.

| Michael Bellgardt

Delnon, GMD Kent Nagano und Ballettintendant John Neumeier



OPERNDINNER AUF DER BUHNE DER HAMBURGISCHEN STAATSOPER

Zu den Hohepunkten einer Saison gehort fur die Mitglieder der Stiftung zur Férderung der Hamburgischen Staatsoper das alljahrliche
festliche Operndinner. Ein hochkaratiges musikalisches Programm - unter anderen mit den Opernstars Anita Hartig und Jean-Frangois
Borras - wurde ebenso geboten wie erlesenste kulinarische Kdstlichkeiten. Zu den Gdsten zdhlten: Berthold und Christa Brinkmann mit

Dr. h. c. Hans Heinrich und Ursula Bruns (1) Glinter und Diana Hess (2) Katja und Thomas Wiinsche mit ihren Kindern Paul und Johanna (3) Gabi
und Dr. Peter von Foerster (4) Lutz Bethge und Sohn Alexander (5) Prof. Dr. Dr. Hermann Reichenspurner mit Chippi und Jiirgen Klindworth (6)
Jessica Karan und Vater lan Karan (7) Lui Ming und Heribert Diehl (8) Rolf Abraham und Jiirgen Abraham mit Nicole Unger (9) Christa und
Eugen Block (10) Undine Baum und Gloria Bruni mit Kristina Tréger (11) Dieter und Teresa Schnabel (12) Christa und Wolf-Jiirgen Wiinsche mit
ihren Tochtern Collien und Cosima (13) Peter und Katja Widmayer mit Tochter Lisa (14) Jutta und Joachim von Berenberg-Consbruch (15) Birte
und Joja Wendt (16) Intendant Georges Delnon und Else Schnabel (17) Christa und Wolf-Jirgen Wiinsche (mit Bundesverdienstkreuz) und
Kultursenator Dr. Carsten Brosda (18) Kent Nagano und Ehefrau Mari Kodama (19) Preistrdgerin 2018 Madoka Sugai, Ballettintendant John
Neumeier und Else Schnabel (20) Ingrid von Heimendahl und Leonie Bogdahn (21)
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Splelplan

Juli

So

Miriways Georg Philipp Telemann
17:.00 Uhr | € 28,- erm. € 15,-
EinfUhrung 16:20 Uhr (Probe-
blhne 3) | opera stabile

Ballett - John Neumeier
Turangalila Olivier Messiaen
18:00-19:30 Uhr | € 7,- bis 119~
F| So2, Serie 48

Di

Ballett

Gastspiel National Ballet of
Canada

19:30 Uhr| € B6,- bis 109,- | E
Ball 1

Miriways Georg Philipp Telemann
20:00 Uhr| € 28,-erm. €15,-
EinfUhrung 18:20 Uhr (Orches-
terprobensaal) | opera stabile

Ballett

Gastspiel National Ballet of
Canada

19:30 Uhr | € 6,- bis 109, -
E|Ball2

Miriways Georg Philipp Telemann
20:00 Uhr | € 28,-erm. € 15,-
EinfUhrung 19:20 Uhr (Orches-
terprobensaal) | opera stabile

Do

Ballett - John Neumeier
lllusionen - wie Schwanensee
Peter . Tschaikowsky
19:00-22:15 Uhr | € 7,- bis 119,- | F

Fr

Ballett - John Neumeier
Beethoven-Projekt Ludwig van
Beethoven

18:30 Uhr | €7~ bis 119~ | F
Fre, Fr3

Miriways Georg Philipp Telemann
20:00 Uhr | € 28,-erm. € 15,-
EinfUhrung 19:20 Uhr
(Probebuhne 3) | opera stabile

Juni 21 Do | Zumletzten Mal in dieser Spielzeit
Le Nozze di Figaro Wolfgang
Amadeus Mozart
13 Mi | jung Opernintro 19:00-22:30 Uhr | € 6,- bis 97—
,Le Nozze di Figaro” D | Einfihrung 18:20 Uhr (Stifter-
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung Lounge) | Gesch 2, Gesch 1
fur Schulen (Anmeldung erfor-
derlich) | Probebihne 3 24 So 6. Kammerkonzert
11:00 Uhr | ausverkauft!
Benjamin Peter Ruzicka Elbphilharmonie, Kleiner Saal
19:30 Uhr | € 8,- bis 97~ | D
EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer 2. 44. HAMBURGER BALLETT-TAGE
Rang) | Dol Ballett - John Neumeier
Beethoven-Projekt
14 Do || jung Opernintro Ludwig van Beethoven
.Le Nozze di Figaro” 18:00 Uhr | € 8,- bis195,- | M
10:00-13:00 Uhr | Veranstaltung UrauffGhrung | PrA
flr Schulen (Anmeldung erfor-
derlich) | Probebuhne 3 25 Mo | Ballettschule des Hamburg Ballett
Erste Schritte
Le Nozze di Figaro 19:00 Uhr | € 5,- bis 87,
Wolfgang Amadeus Mozart C | Musik vom Tontrager | Ball KI 1
19:00-22:30 Uhr | € B,- bis 97—
D | Einfihrung 18:20 Uhr (Foyer 26 Di Ballett - John Neumeier
Il. Rang) | Oper-Ballett-Konzert Beethoven-Projekt
Ludwig van Beethoven
15 Fr | Otello Giuseppe Verdi 19:30 Uhr | € 6,- bis 109,- | E
19:00-22:00 Uhr | € 6,- bis 109,—- Premiere B | PrB
E | EinfUhrung 18:20 Uhr (Foyer
2.Rang) | Fre, Fr3 27 Mi Ballett - John Neumeier
Nijinsky F. Chopin, R. Schumann,
16 Sa || Zumletzten Mal in dieser Spielzeit N. Rimskij-Korsakow, D. Schosta-
Benjamin Peter Ruzicka kowitsch
19:30 Uhr | € 7~ bis 119, | F 19:30-2215 Uhr| € 6,- bis109,- | E
EinfUhrung 18:50 Uhr (Foyer 2.
Rang) | Sa2 28 Do | Ballett - John Neumeier
Anna Karenina Peter . Tschai-
OpernForum kowsky, Alfred Schnittke, Cat
ca. 15 Minuten nach Ende der Stevens/Yusuf Islam
Vorstellung | Eintritt frei | Par- 19:00-22:15 Uhr | € 6,- bis 109,-
kettfoyer E | Gesch Balll
17 So || Le Nozze diFigaro 29 Fr Ballett — John Neumeier
Wolfgang Amadeus Mozart Duse
18:00-21:30 Uhr | € B6,- bis 109,- Benjamin Britten, Arvo Part
E | Einflhrung 17:20 Uhr (Stifter- 19:30-22:15 Uhr | € 7,- bis 119,- | F
Lounge) | Sol, Serie 39
Miriways Georg Philipp Telemann
19 Di Le Nozze di Figaro 20:00 Uhr | € 28,-erm. £15,-
Wolfgang Amadeus Mozart Premiere | EinfUhrung 19:20 Uhr
19:00-22:30 Uhr | € B6,- bis 97— (Probebuhne 3) | opera stabile
D | Einflhrung 18:20 Uhr (Stifter-
Lounge) | VTgl, Oper k.3 30 Sa | Ballett - John Neurmeier
Das Lied von der Erde
20 Mi || Zum letzten Malin dieser Spielzeit Gustav Mahler
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Otello Giuseppe Verdi
19:00-22:00 Uhr | € B,- bis 97,-
D | Einfihrung 18:20 Uhr (Foyer
2. Rang) | Mil

6.2017/18

19:30-21:00 Uhr | € 7,- bis 129,-
G| Sa3, Serie 28

Miriways Georg Philipp Telemann
20:00 Uhr | € 28,-erm. € 15,-
Einfdhrung 19:20 Uhr (Probe-
bdhne 3) | opera stabile

Sa

Miriways Georg Philipp Telemann
20:00 Uhr | € 28,-erm. €15,-
EinfUhrung 18:20 Uhr (Probe-
blhne 3) | opera stabile

Ballette von Jerome Robbins:
Chopin Dances Frédéric Chopin
20:00-22:00 Uhr | € 7,- bis 119,—
F | Ball Jug

So

Ballett - John Neumeier
Nijinsky-Gala XLIV
18:00 Uhr | ausverkauft! | Ball 1
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August

Sommerbespielung vom 7. bis
21. August

Titanic - The Musical

Preview 7. August, 19.30 Uhr
Premiere 8. August, 19.30 Uhr
Weitere Vorstellungen: S. bis 19.
August,

Dienstag bis Samstag 19.30 Uhr
Samstag auch 14.30 Uhr
Sonntag 14.00 und 19.00 Uhr

Hamburger Pianosommer
20. und 21. August,
Jjeweils 20.00 Uhr

Kassenpreise

NDRKultur

,Benjamin”, ,Le Nozze di Figaro”
und ,,Otello"_'mit deutschen und
englischen Ubertexten.

Die Produktionen ,Benjamin”,
,Le Nozze di Figaro®, ,Turangalila”
und ,Chopin Dances” werden
unterstUtzt durch die Stiftung
zur Férderung der Hamburgi-
schen Staatsoper.

,Otello” ist eine Ubernahme vom
Theater Basel.

,Das Lied von der Erde”, ,Anna
Karenina” und ,Duse” werden
unterstutzt durch Else Schnabel
und die Stiftung zur Férderung
der Hamburgischen Staatsoper.
Miriways"” ist eine Produktion
des Internationalen Opernstu-
dios. Das Internationale Opern-
studio wird unterstutzt durch die
Korberstiftung und die Stiftung
zur Férderung der Hamburgi-
schen Staatsoper in Zusammen-
arbeit mit der J.J. Ganzer
Stiftung.

Platzgruppe (E\_

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1’
A | € 8= 25 = 8= 20,- 17.- 2= 10.- 8= 7= 8= 6,-
B | € 79~ 73, - 66~ 58~ 45~ 31~ 24,- 14,- 11- S~ 11—
C | € 87~ 78, - GEl= SIS S1.- 41~ 28~ 14,- 11- B= 11—
D | € 97~ 87, - 77~ 68~ 57~ 48~ 31~ 16,- 12~ 6~ 11—
g E | € 109- €7, = 85~ 74,~ 83~ 50,- 34,- 1= 12~ 8= 11—
%; F | € 119~ 105~ 94~ 83~ 71~ 56,- 38~ 2l- 13- 7~ 11—
§ G | € 129- 115, - 103~ Q= 77~ 62~ a1~ 23)= 15,- 7= 11-
E H € 137~ 122~ 109,- 96,- 82~ 67~ 43~ 24,- 15~ 7~ 11—
a J | € 147~ 135- 121~ 109~ €7,= 71~ 45,- 25~ 15,- 7= 11~
K € 164, 151, - 135,- 122~ 108,- 76~ 47~ 26~ 15,- 7~ 11.-
L | € 178= 166,- 148,- 133)— 18- 81~ 50.- 7= 16.- 8- 11.-
M| € 195, 180.- 163~ 143,- 19~ 85~ 53~ 29,- 16.- 8- 11~
N | € 207- I8 = 174,- 149, 124,- 88,- 55,- 30,- 17.- 8- =
0o | € 219~ 202- 184,- 158.- 131~ 9L~ 57~ 32,- 18- 8- 11—

“Vier Platze fUr Rollstuhlfahrer (bei Ballettveranstaltungen zwei)
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Finale

Kunst und Politik

Hat Beethoven Prometheus weichgespult?

Fiir Karl Marx war er ,,der vornehmste Heilige und Mértyrer im phi-
losophischen Kalender®, Ludwig van Beethoven schrieb ein Ballett
iiber den Titanensohn, und zahllose Denker und Kiinstler nahmen
sich den mythischen Helden zum Vorbild. Um so seltsamer mutet an,
was wir iiber die Handlung von Beethovens Ballett wissen. Es sind nur
liickenhafte Beschreibungen, aber so viel geht aus ihnen deutlich genug
hervor: Der furchtlose Rebell, der die Autoritit der Gotter umwarf,
wird in diesem Werk zum Schopfer und Forderer der schonen Kiinste.
Man reibt sich verwundert die Augen und fragt sich, wie es moglich
ist, dass ausgerechnet Beethoven die Gestalt des Prometheus so ver-
weichlicht, ja, ins Liebliche getrieben hat.

Karl Marx pries Prometheus als Heiligen der Philosophie, weil er Wi-
derstand geleistet hatte, weil er fiir seine Uberzeugung gekdmpft und
schlie8lich schrecklich gelitten hat. In solchem aufriihrerischen Han-
deln lag fiir Marx auch die Pflicht und die Wiirde der Philosophie, ja
des menschlichen Denkens iiberhaupt. Das Denken, das den Men-
schen befihigt, neue Ideen zu entwickeln, Welten zu entwerfen, die
noch nicht sind und noch nie gedacht wurden, diese bewunderungs-
wiirdige Fahigkeit, die den Menschen zum Menschen macht, sie wird
entehrt, wenn sie sich zur Bestitigung und Verschonerung des schon
Bestehenden statt zur prometheischen Neugestaltung verwenden lisst.
Es ist kaum denkbar, dass Beethoven, der an jenem denkwiirdigen Tag
in Teplitz den Kaiser hochstselbst diipierte und sich, den Hut auf dem
Kopf, riicksichtslos an ihm vorbeidriangelte, wihrend Goethe sich bar-
hiuptig servil am Wegesrand verneigte, dass dieser Mann, der seine
Verachtung fiir die Gotter dieser Welt so energisch zum Ausdruck
brachte, die Gestalt des Prometheus so missverstanden haben sollte.
Und tatséchlich hatte der antike Held fiir den Komponisten und seinen
Librettisten eine ganz zeitgendssische Entsprechung: Napoleon Bona-
parte, von dem sie sich erhofften, dass er die morschen Fiirstenhduser
Europas hinwegfegen und das Reich der Freiheit errichten wiirde. Die
Identitdt von Prometheus und Napoleon zeigt sich mit aller wiin-
schenswerten Klarheit in der Tatsache, dass Beethoven einen bedeu-
tenden Teil der Ballettmusik zur Grundlage des Finales seiner 3., der
yheroischen® Sinfonie machte. Jener Sinfonie, die er zunéchst Napo-

leon, spiter, eines Besseren belehrt, dem imaginiren Helden zueignete,
der dieses menschheitsbefreiende Werk einst vollbringen wiirde und
wiirdiger wire, dem »vornehmsten Heiligen des philosophischen Ka-
lenders« an die Seite gestellt zu werden.

Wenn Beethoven Prometheus (und damit auch Napoleon) in seinem
allegorischen Ballett zum Beschiitzer der Kiinste macht, zeigt sich, dass
er iiber die Kunst dhnlich dachte wie Marx tiber die Philosophie: Thre
Wiirde lag auch fiir ihn in der Auflehnung gegen die Macht des Beste-
henden und im Entwurf neuer Lebens-Mdoglichkeiten. Wenn Goethe
nach jenem Teplitzer Ereignis beklagte, dass Beethoven die Welt durch
sein unbandiges Wesen ,,weder fiir sich noch fiir andere genussreicher
macht, traf er genau den Kern: Diese Welt zu verschonern, das war
nicht Beethovens Absicht. Er forderte eine andere, menschlichere, und
seine Musik sollte die sammeln und ermutigen, die seine Sehnsucht
teilten und fiir ihre Verwirklichung kimpfen wollten. Das Reich der
schonen Kiinste, das er in seinem Ballett vorstellt, ist nichts weniger als
jene bessere Welt, von der seine Musik so oft spricht, die so voll kimp-
ferischen Elans ist, dass Bettina von Arnim beim Anhéren der
7. Sinfonie das unstillbare Verlangen fuhlte, ,den Volkern mit fliegen-
den Fahnen voranzugehen®

Vielleicht ist es heute schwieriger, herauszufinden, welchen Volkern
man vorangehen sollte und in welche Richtung. Vielleicht scheint es
auch nur so. Wie dem auch immer sei, gewiss ist, dass die Uberzeu-
gung, die Marx und Beethoven, Bettina von Arnim und Goethe einte,
noch heute gilt. Beethovens Musik, wie alle grof3e Kunst, will und kann
uns helfen, nicht zu vergessen, was Brecht, ein anderer aus der uniiber-
sehbaren Schar der Prometheus-Jiinger in die Worte fasset: ,,So, wie
die Erde ist, muss die Erde nicht bleiben.“

Werner Hintze lebt als freischaffender Theaterwissenschaftler und
Dramaturg in Berlin. Unter der Intendanz von Andreas Homoki war
er Chefdramaturg der Komischen Oper Berlin. Eine langjihrige Zu-
sammenarbeit verband ihn mit Peter Konwitschny.
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VORVERKAUF

Karten kénnen Sie auBer an der Tageskasse der
Hamburgischen Staatsoper an den bekannten Vorver-
kaufsstellen in Hamburg sowie bei der Hamburg Touris-
mus GmbH (Hotline 040/300 51777;
www.hamburg-tourismus.de)

erwerben.

in Rechnung gestellt wird

Fax 040/35 68 610

Schriftlicher Vorverkauf: Schriftlich und telefonisch be-
stellte Karten senden wir Innen auf Wunsch gerne zu.
Dabei erheben wir je Bestellung eine Bearbeitungs-
gebuhr von € 3,-, die zusammen mit dem Kartenpreis

Der Versand erfolgt nach Eingang der Zahlung.

Gastronomie in der Oper,

Tel.: 040/35019658, Fax: 35019659
www.godionline.com

Die Hamburgische Staatsoper ist online:
www.staatsoper-hamburg.de
www.staatsorchester-hamburg.de
www.hamburgballett.de

Postanschrift: Hamburgische Staatsoper, Postfach,

20308 Hamburg:
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Das néchste Journal erscheint Mitte August
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eine unverzichtbare Lektiire!

Interviews

Premierenberichte

CD- und DVD-Besprechungen
Kinstlertermine
Saisonvorschauen

und vieles mehr
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auch als ePaper!

Jetzt Probeheft anfordern! Tel.:040/58 5501 Informationen auch auf www.opernglas.de
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