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OPER

Premiere Axel Ranisch inszeniert im Rahmen der Italienischen Opernwochen
Giacomo Puccinis I/ trittico.

Italienische Opernwochen Zu den Italienischen Opernwochen kehren Stargiste
auf die Bithne an der Dammtorstrafle zuriick; auf dem Programm stehen neben der
Premiere I trittico die Repertoirestiicke Don Pasquale, Rigoletto, Il Turco in Italia,
Simon Boccanegra, Tosca und Falstaff. Einblicke vorab gibt Casting-Direktorin Isla
Mundell-Perkins im Interview.

Die Reise zum Mond In der opera stabile feiert die opera piccola Die Reise zum
Mond Premiere; inszeniert von Stephan Witzlinger und unter der musikalischen
Leitung von Luiz de Godoy.

Repertorie Zuriick in den Spielplan kehren Lucia di Lammermoor in der Regie
von Amélie Niermeyer, Eugen Onegin in der historischen Inszenierung von Adolf
Dresen und Cosi fan tutte in der bunt-absurden Lesart Herbert Fritschs.

Ensembleportrdt Bariton Nicholas Mogg ist neu im Ensemble der Hamburgi-
schen Staatsoper.

RUBRIKEN
BALLETT
21 Ratsel
Wiederaufnahme - am 11. Februar feiert das Hamburg Ballett die Wiederauf- 30 jung
nahme von John Neumeiers Ballettklassiker Illusionen — wie Schwanensee. Nach
tiber 45 Jahren und 168 Vorstellungen allein in Hamburg werden die klassischen 36 Spielplan
Schwanen-Tutus erstmalig neu angefertigt und versprechen einzigartigen Glanz auf 39 Leute

der Biihne.

40 Meine Staatsoper, Impressum

Jubildumstournee - Im Februar und Marz steht fiir das Hamburg Ballett die
grof3e Jubilaumstournee der 50. Spielzeit an. Die Compagnie reist zum zwoélften Mal
in die USA und tanzt das Ballett Die Glasmenagerie in Chicago, nahe der Heimatstadt
von John Neumeier. Danach geht es in die japanische Hauptstadt Tokio, wo

das Ensemble The World of John Neumeier und Sylvia auffithren wird.

Bundesjugendballett - Die junge Compagnie begibt sich auf grofie, dreiw6chige
Reise in die siidafrikanische Hauptstadt. In Kapstadt entwickeln sie gemeinsam mit
Schiiler*innen der Eoan Group School of Performing Arts ein Programm, das ver-
schiedene kulturelle Perspektiven verschmelzen und den Tanz als verbindende
Sprache feiern will.

PHILHARMONISCHES STAATSORCHESTER

Im Fokus der Reihe Musik und Wissenschaft steht das Thema ,,Die Welt im Wandel.
Forscher*innen der Max-Planck-Gesellschaft aus den Bereichen Wirtschaftswissen-
schaften, Sozialpolitik und Plasmaphysik gehen Fragen tiber den Wandel in der Ge-
sellschaft, den Klimawandel und den Wandel im Konzertleben nach. Umrahmt
werden die Vortrdge mit einem musikalischen Programm, gestaltet von Mitgliedern
des Philharmonischen Staatsorchestes. Ein Esel fur Il trittico!
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Il trittico

II trittico — Das Triptychon — ist Giacomo Puccinis
letztes vollendetes Werk, seine letzte Oper Turandot
(ebenfalls aktuell im Repertoire der Staatsoper) hinter-
lief3 er als Fragment. II trittico besteht aus drei Einak-
tern, die inhaltlich und thematisch zumindest auf den
ersten Blick kaum Beziige zueinander aufweisen. Die
Urauffithrung fand im Dezember 1918 an der New
Yorker Metropolitan Opera statt, die Deutsche Erstauf-
fithrung an der Dammtorstrafle in Hamburg (damals
das Stadt-Theater). Bereits seit 1900 hatte der Kompo-

AXxel Ranisch

inszeniert
Puccinis

Auf seiner Homepage wird er sehr zutreffend so charakte-
risiert: Axel Ranisch lebt und liebt, was er tut. Er inszeniert
bewegende Opern mit Kult-Potential und glaubt fest an
den Zauber des Augenblicks. .. Axel Ranischs Leben ist eng
mit Klassischer Musik verwoben. Er liebt die Geschichten
hinter den Werken, die Eigenarten der Komponisten, ihre
spleenigen Abenteuer in historischen Gewdndern. Er liebt
die Kraft des Orchesters, die Emotionen, die Kontraste,
den GroBenwahn, die Klangfarben. Seine Inszenierungen
sind hingebungsvoll, sprihend fantasievoll, humorvoll und
unterhaltsam - aber immer eines: zutiefst berlhrend.

nist den Plan verfolgt, drei jeweils einaktige
Werke zu einem Abend zu verbinden, er fass-
te dabei verschiedene Textvorlagen ins Auge,
wobei Dantes Gottliche Komddie immer eine
Rolle spielte, der schliefllich die Geschichte
um Gianni Schicchi entnommen wurde.
Puccinis Verleger Giulio Ricordi, der an den
Publikumserfolg und damit an die geschaft-
lichen Aussichten eines solchen dreiteiligen
Opernabends nicht glauben wollte, wehrte
sich stets dagegen, so dass der Komponist
erst nach Ricordis Tod im Jahre 1913 begann,

Il trittico

von Ralf Waldschmidt
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ei zwei Tatort-Folgen hat er bereits Regie ge-

fiihrt (Babbeldasch und Waldlust mit Ulrike

Folkerts) und die Erwartungen des Fernseh-

publikums gehorig durcheinandergeriittelt.
Axel Ranisch wechselt mit Lust und grofler Souverani-
tat zwischen den Genres, inszeniert Opern, dreht Fern-
seh- und Spielfilme. Dabei konterkariert er oft genug
die ,Regeln der Kunst®, stellt seine eigenen Regeln auf
und gewinnt damit die Herzen des Publikums ebenso
wie inzwischen zahlreiche Preise, darunter 2019 den
renommierten Grimme-Preis fiir die Fernsehproduk-
tion Familie Lotzmann auf den Barrikaden, bereits
2014 den ,,Queer Award® fiir Ich fiihl mich Disco beim
29. Torino Gay & Lesbian Film Festival oder 2015 den
Publikumspreis beim Europdischen Filmfestival Got-
tingen fiir Alki Alki.

Seit der Kindheit liebt Axel Ranisch Klassische Mu-
sik, die seine Oma (und wichtige Darstellerin in vielen
seiner Filme) ihm nahegebracht hat. ,Unfassbar toll
findet er besonders Suor Angelica, einen der drei Ein-
akter aus Puccinis Il trittico, das er nun an der Damm-
torstrafle inszeniert.

Neben mehreren Arbeiten an der Bayerischen Staats-
oper inszenierte Ranisch (Jahrgang 1983) u. a. in Stutt-
gart Die Liebe zu den drei Orangen und Rigoletto in Lyon.

den Plan in die Tat umzusetzen. Die drei Stii-
cke sind ganz verschiedenen literarischen und histori-
schen Welten entnommen. Il tabarro (Der Mantel) geht
auf ein franzosisches naturalistisches Schauspiel zurtick,
das Puccini 1912 in Paris auf der Bithne gesehen hatte,
ein tragisch endendes Eifersuchtsdrama im Arbeitermi-
lieu der Flussschiffer. Puccinis Partitur betritt Neuland
in dem Bestreben, die Atmosphére dieser Welt musika-
lisch moglichst realititsnah einzufangen: Wir héren den
Klang einer verstimmten Drehorgel, eine Schiffssirene
ertont; die Melodik tritt vor der Dominanz der Klang-
farben, der Instrumentation und der Harmonik in den
Hintergrund.

Als mittleres Werk wurde von Puccini Suor Angelica
(Schwester Angelica) vorgesehen, fiir dieses Stiick exis-
tiert keine literarische Vorlage. Angelica wurde von
ihrer bigotten Familie ins Kloster verbannt, nachdem
sie unverheiratet ein Kind zur Welt gebracht hatte. Das
Erscheinen der Firstin, Angelicas Tante, die von ihr
wegen einer Erbschaft eine Unterschrift benétigt, wird
zur zentralen Szene, zur Konfrontation zwischen der
mitleidlosen Aristokratin und der leidenschaftlichen
und verzweifelten Mutter, die sich danach verzehrt,
ihren Sohn wiederzusehen, der nach der Geburt von
ihr getrennt wurde. Angelica muss erfahren, dass das
Kind tot ist. Sie nimmt ein tddliches Gift, und in der
Schlussszene erscheint ihr die Gottesmutter mit dem
Sohn an der Hand und weist ihr den Weg ins Paradies.
Nicht zuletzt diese Szene stief3 immer wieder auf Un-
behagen, stellte das Werk unter ,,Kitschverdacht. Doch
Puccini liebte gerade seine Suor Angelica ganz beson-
ders. Er kannte die Welt der Kloster sehr genau, seine
Lieblingsschwester Iginia war Priorin eines Benedikti-
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nerinnenklosters. Der Komponist spielte und sang den
Nonnen die Oper personlich im Kloster am Klavier
vor, als die Partitur vollendet war. Sie sollen ihrer fikti-
ven ,,Mitschwester® ergriffen und mit Trédnen der Rith-
rung verziehen haben.

Gianni Schicchi schliefSlich erzdhlt eine Erbschlei-
cherkomédie, die historisch verbiirgt ist und in Dantes
Gottlicher Komddie iiberliefert wurde. Puccini machte
daraus eine der genialsten Buffo-Opern, die je ge-
schrieben wurden: Der reiche Florentiner Kaufmann
Buoso Donati ist gestorben. Als seine Verwandten das
Testament finden, in dem das grofie Vermdgen an ein
Kloster vermacht wird, legt sich Gianni Schicchi in das
Sterbebett, nimmt die Rolle Donatis ein und diktiert
ein neues Testament, in dem er zwar die Verwandten
bedenkt, aber die wertvollsten Stiicke sich selbst ver-
erbt. Das turbulente und hektische Chaos der Fami-
lienszenen nimmt von den ersten Takten an rasant
Fahrt auf und verleiht den Episoden ein atemberau-
bendes Tempo, das von der Liebessehnsucht des jun-
gen Paares Lauretta und Rinuccio konterkariert wird,
bis hin zur berithmten Arie ,,O mio babbino carof, die
langst zu einem der gréfiten Opernhits aller Zeiten ge-
worden ist.

Bald nach der Urauffithrung wurde die Reihenfolge
der Werke immer wieder vertauscht, einzelne Stiicke
wurden mit anderen Operneinaktern kombiniert. 1937
spielte man im Royal Opera House Covent Garden an
einem Abend Gianni Schicchi in Kombination mit Sa-
lome, in Hamburg 1961/62 ebenfalls Gianni Schicchi
zusammen mit Othmar Schoecks Vom Fischer und sy-
ner Fru, bereits 1939 in Hamburg II tabarro nach zwei
Balletten: Igor Strawinskys Der Feuervogel und Tanz
um Liebe und Tod von Paul Hoffer.

Wie der Komponist schitzt Regisseur Axel Ranisch
Suor Angelica ganz besonders und stellt dieses Werk als
Hohepunkt unserer Neuproduktion an das Ende. Der
Abend beginnt mit Gianni Schicchi, gefolgt von I
tabarro. Gemeinsam mit Falko Herold (Bithne und Vi-
deo) und Alfred Mayerhofer (Kostiime) hat Axel
Ranisch eine Rahmenhandlung entwickelt, die im
Film- und TV-Milieu spielt und somit die Werke auch
inhaltlich verkniipft - denn es geht in allen drei Stii-
cken um dieselben Themen, die jeweils unterschiedlich
akzentuiert werden: Liebe, Sehnsucht nach Gliick,
nach einem anderen, besseren Leben - und Verlust,
Neid und Eifersucht. Unterstrichen werden diese Ver-
bindungen durch die Besetzung: Elena Guseva iiber-
nimmt die Titelpartie in Suor Angelica und die weibli-
che Hauptpartie der Giorgetta in I tabarro, Roberto
Frontali gestaltet die Titelpartie in Gianni Schicchi und
die des Michele in II tabarro.

Freuen wir uns auf eine neue Puccini-Premiere in
prominenter und hochkarétiger Besetzung und Axel Ra-
nischs erste Regiearbeit an der Staatsoper Hamburg!
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Musikalische Leitung Giampaolo Bisanti/
Leonardo Sini (21. Mdérz)

Inszenierung Axel Ranisch

Biihne und Video Falko Herold

Kostiime Alfred Mayerhofer

Licht Michael Bauer

Dramaturgie Ralf Waldschmidt

Chor Eberhard Friedrich

Kinder- und Jugendchor Luiz de Godoy

Gianni Schicchi

Gianni Schicchi Roberto Frontali
Lauretta Narea Son

Zita Katja Pieweck

Rinuccio Oleksiy Palchykov

Gherardo Jirgen Sacher

Nella Hellen Kwon

Gherardino Mitglied der Alsterspatzen
Betto di Signa David Minseok Kang
Simone Tigran Martirossian

Marco Alexey Bogdanchikov

La Ciescalda Aldrian

Maestro Spinelloccio Han Kim

Ser Amantio di Nicolao Mateusz t ugowski

II'tabarro

Michele Roberto Frontali

Luigi Najmiddin Mavlyanov

I Tinca JUrgen Sacher

Il Talpa Tigran Martirossian

Giorgetta Elena Guseva

La Frugola Katja Pieweck

Un venditore di canzonetti Florian Panzieri
Due amanti Narea Son, Oleksiy Palchykov

Suor Angelica

Suor Angelica Elena Guseva

La zia Principessa Katja Pieweck
Labadessa Renate Spingler

La suora zelatrice Hellen Kwon

La maestradelle novizie Priscila Olegdrio
Suor Genovieffa Narea Son

Suor Osmina Olivia Boen

Suor Dolcina Kady Evanyshyn

La suorainfirmiera lda Aldrian

Unterstltzt durch die Twerenbold Reisen AG
und die Stiftung zur Férderung der
Hamburgischen Staatsoper

A-Premiere 12. Marz 2023
B-Premiere 15. Marz 2023

Weitere Auffiihrungen
18,21, 24., 28.,31. Marz 2023, 8. April 2023
(Im Rahmen der Italienischen Opernwochen)

Vor der Premiere
Einflhrungsveranstaltung mit Probenbesuch
6.Marz2023,18.00 Uhr

Opern-Werkstatt

Kompaktseminar mit Volker Wacker
10.Marz 2023, 18.00 Uhr

Fortsetzung am 11. Marz 2023, 11.00 Uhr

Mit besonderer
Sorgfalt und Liebe
wird ein Esel
modelliert und
gestaltet. Welche
Rolle er spielt? Das
erfahren Sie in der
Premiere oder
einer spdteren
Vorstellung ...

Il trittico

In den Werkstat-
ten entstehen die
Dekorationen zu
Il trittico.
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Axel Ranisch
(Regie)

gibt mit I trittico sein
Hausdebiit an der Hamburgi-
schen Staatsoper. Schon seit
2013 inszeniert der Berliner
Regisseur Opern an verschiede-
nen Theatern. Darunter sind u.
a. die Bayerische Staatsoper, die Staatsoper Stuttgart,
die Opéra National de Lyon und das Theater an der
Parkaue zu finden. Anfang 2022 inszenierte er
erfolgreich Humperdincks Hénsel und Gretel an der
Staatsoper Stuttgart. Neben einigen Filmproduktio-
nen fithrte er bei zwei Tatorten Regie. Fiir die
Komodie Familie Lotzmann auf den Barrikaden
wurde er mit dem Grimme-Preis ausgezeichnet.

Giampaolo Bisanti
(Musikalische Leitung)

dirigierte 2021 die Premiere von
Lucia di Lammermoor im
Grof3en Haus. Seit der Spielzeit
2022/23 ist er Generalmusikdi-
rektor der Opéra Royal de
Wallonie-Liége, zuvor war er
von 2017 bis 2022 Generalmusikdirektor des Teatro
Petruzzelliim italienischen Bari. Vorwiegend
fokussiert er sich auf das italienische Repertoire, von
Rossini, Donizetti zu Verdi und Puccini. Seine erstes
Wagner-Dirigat war Der fliegende Holldnder am
Teatro Petruzzelli 2018. Er gastierte u. a. an der
Wiener Staatsoper, der Deutschen Oper Berlin, der
Semperoper Dresden und dem Gran Teatre del Liceu.

Falko Herold
(BUhne und Video)

entwarfan der Staatsoper
Hamburg die Kostiime fiir
Manon, Don Pasquale und Die
Entfiihrung aus dem Serail.
Der deutsche Biihnen- und
Kostiimbildner sowie Video-
designer und Illustrator arbeitete regelmaig mit
Johannes Schaaf und seit 2009 mit David Bosch und
Patrick Bannwart zusammen. Falko Herold kreierte
u. a. die Kostiime fiir die Produktionen Die lustigen
Weiber von Windsor, LElisir d’Amore, Cosi fan tutte
und Solaris, welche z. B. auf den Bithnen in Miinchen,
Salzburg oder Berlin gezeigt wurden.

Alfred Mayerhofer
(Kostime)

entwarf zahlreiche Kostiime
fiir Opern an verschiedenen
Theatern wie Lohengrin
(Wiener Staatsoper), Poppea
(Sydney Opera House),
Rigoletto (Opéra National de
Lyon), Jim Knopfund Lukas der Lokomotivfiihrer
(Komische Oper Berlin) und Le Nozze di Figaro
(Staatsoper Hannover). Der Kostiimbildner wurde
u. a. mit dem Deutschen Musical Theater Preis (2015)
und dem Osterreichischen Filmpreis (2019)
ausgezeichnet.
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Elena Guseva
(Giorgetta/Suor
Angelica)

verkérperte in Hamburg bereits
Cio-Cio San in Madama
Butterfly, welche als eine ihrer
Paraderollen gilt, die sie
ebenfalls im letzten Sommer bei
den Bregenzer Festspielen interpretierte. Zu weiteren
wichtigen Partien der Sopranistin gehoren u. a.
Aida, Desdemona (Otello), Nastassia (Die Zauberin),
Lisa (Pique Dame), Tatjana (Eugen Onegin) und
Mimi (La Bohéme). Sie gastierte auflerdem u. a. an
der Wiener Staatsoper, der Deutschen Oper Berlin
und der Opéra de Lyon.

Najmiddin Mavlyanov

(Luigi)

gastiert zum ersten Mal an der
Hamburgischen Staatsoper und
wird wihrend der Italienischen
Opernwochen nicht nur in I/
trittico, sondern auch in Norma
auf der Bithne stehen. Zu seinen
wichtigsten Partien kann der Tenor u. a. Radames
(Aida), Pinkerton (Madama Butterfly) und Calaf
(Turandot) zahlen, diese stellte er u. a. am Teatro alla
Scala, an der Metropolitan Opera New York, am Roy-
al Opera House Covent Garden sowie an der Wiener
Staatsoper dar.

begeisterte bereits 2018 in
Verdis Luisa Miller als Miller
das Hamburger Publikum und
kehrt nun an die Dammtorstra-

Roberto Frontali
\ (Michele/Gianni Schicchi)
»>
g"’ll.’

e zuriick. Gastengagements
fiihrten ihn u. a. an das Teatro
alla Scala, die Semperoper Dresden, das Teatro La
Fenice, die Los Angeles Opera, die Metropolitan
Opera und die San Francisco Opera. Er arbeitete dort
mit Dirigenten wie Claudio Abbado, Riccardo Muti,
Daniele Gatti, Zubin Mehta und Myung Whun-
Chung zusammen.

Priscila Olegdrio
(La maestra delle novizie)

sang und spielte u. a. am Teatro
San Carlo di Napoli, Teatro
Comunale di Bologna und
Teatro Argentina und am
Teatro Regio di Parma und gibt
nun in I trittico ihr Hausdebit
an der Staatsoper Hamburg. Die Sopranistin
studierte an der Accademia Lirica di Bel Canto in
Osimo (Italien). Zu ihrem Repertoire gehéren u. a.
die Partien Judith (Herzog Blaubarts Burg),
Maddalena (Rigoletto), Venus (Tannhduser) und
Flora (La Traviata).

Jiirgen Sacher
(Gherardo/Il Tinca)

hatals langjahriges Ensemble-
mitglied der Staatsoper
Hamburg zahlreiche Partien,
u. a. Mime (Siegfried), David
(Die Meistersinger von
Niirnberg), Herodes (Salome)
sowie Monostatos (Die Zauberflite) erfolgreich
interpretiert. Gastengagements fithrten ihnu.a. an
das Gran Teatre del Liceu, die Konigliche Oper von
Kopenhagen und zu den Salzburger Festspielen. 2017
wurde er zum Hamburger Kammersanger ernannt.

Tigran Martirossian
(Il Talpa/Simone)

ist Preistrdger in neun
internationalen Gesangswett-
bewerben. Der armenische Bass
ist seit der Spielzeit 2005/06
Ensemblemitglied der
Staatsoper Hamburg. Hier
interpretierte er u. a. die Partien Ramfis (Aida),
Konig René (Iolanta), Sparafucile (Rigoletto),
Dulcamara (L’Elisir d’Amore) und Colline (La
Bohéme). In der aktuellen Spielzeit verkorperte er
u.a. Timur in Turandot und Anywhere in der
opera stabile-Urauffithrung Silvesternacht.

Katja Pieweck
(La Frugola/La Zia
Principessa/Zita)

ist seit der Spielzeit 1999/2000
Ensemblemitglied der
Staatsoper Hamburg. Thr
umfangreiches Repertoire
umfasst Rollen wie Adalgisa
(Norma), Rosina (Il Barbiere di Siviglia), Dorabella
(Cosi fan tutte), Fricka (Das Rheingold), Brangine
(Tristan und Isolde) und Mary (Der fliegende
Hollinder). Sie arbeitete mit international
renommierten Dirigent*innen und Regisseur*innen
zusammen, darunter Simone Young, Sir Simon
Rattle, Krzysztof Penderecki, Peter Konwitschny,
Claus Guth und Stefan Herheim.

Narea Son
(Lauretta/Suor
Genovieffa/Voce di
Sopranino)

war an der Staatsoper Hamburg
Opernstudio-Mitglied und ist
seit 2019 im Ensemble. Vor
kurzem debiitierte die
stidkoreanische Sopranistin als Javotte in Manon,
in Die Fledermaus als Adele und als Susannain Le
Nozze di Figaro. Im letzten Jahr war sie zum ersten
Mal als Blonde in Die Entfiihrung aus dem Serail

zu sehen. Dieses Jahr gewann sie den 1. Preis des
Internationalen Meistersinger-Wettbewerbs des
Staatstheaters Nirnberg.

Oleksiy Palchykov
(Voce di Tenorino/
Rinuccio)

verkorpert seit der Spielzeit
2017/18 als Ensemble-Mitglied
‘\ der Staatsoper Hamburg
/- Rollen wie Tamino (Die Zauber-
flote), Ferrando (Cosi fan tutte),
Lenski (Eugen Onegin), Froh (Das Rheingold) oder
Cassio (Otello). Bevor er 2017 nach Hamburg kam,
war er am Atelier Lyrique der Opéra National de
Paris. Der in Kiev geborene Tenor gastierte dariiber
hinaus u. a. an der Opéra de Lyon, Opéra Bastille,
beim Festival d’Aix-en-Provence oder dem
Opernhaus Ziirich und der Komischen Oper Berlin.

3

Ida Aldrian
(La suora infermiera/La
Ciesca)

erhielt 2014 den Dr.-Wilhelm-
Oberdorfter-Preis der Stiftung
zur Férderung der Hamburgi-
schen Staatsoper und ist
Preistragerin des Gesangswett-
bewerbs ,,Stella Maris“ (2014). Von 2012 bis 2014 war
sie Mitglied des Opernstudios. Seit 2019 gehort sie
zum Ensemble der Staatsoper und begeisterte zuletzt
u. a. als Mercédeés in der Spielzeiterdffnungspremiere
Carmenund wird auch in La Traviata, Falstaff und
Les Contes d'Hoffmann zu erleben sein.

Kady Evanyshyn
(Suor Dolcina)

wurde in Winnipeg, Manitoba,
geboren und studierte an der
Juilliard School in New York.
Sie ist Stipendiatin der Sylvia
Gelber Music Foundation und
Preistrigerin verschiedener
Wettbewerbe. Von 2019 bis 2022 war sie Mitglied
des Internationalen Opernstudios der Hamburgi-
schen Staatsoper. Seit dieser Spielzeit gehort

Kady Evanyshyn zum Ensemble der Staatsoper
Hamburg und tibernahm seitdem u. a. Partien

in Manon und Faust.

Hellen Kwon
(La suora zelatrice/Nella)

ist seit 1987/88 Ensemblemit-
glied der Staatsoper Hamburg
und wurde 2011 mit dem Titel
»Hamburger Kammersangerin®
ausgezeichnet. Zu ihrem
Repertoire kann sie einige der
bekanntesten Partien der Opernwelt zihlen wie
Cio-Cio-San (Madama Butterfly), Litt (Turandot)
und Gilda (Rigoletto), welche sie u. a. an der
Bayerischen Staatsoper und an der Semperoper
Dresden darstellte. In der aktuellen Spielzeit ist sie
in Hamburg in Hinsel und Gretel und Elektra zu
erleben.

Renate Spingler
(La badessa)

hatte am 28. September 2021
ihr 35. Bithnenjubildum an der
Staatsoper Hamburg. 1986,
nach ihrem Diplomabschluss,
engagierte Rolf Liebermann
die Mezzosopranistin als
Cherubino an die Sommerakademie Salzburg und
holte sie dann ins Hamburger Ensemble. 2017 wurde
sie zur Hamburger Kammerséingerin gekiirt. Zu
ihrem Repertoire zahlt sie u. a. Partien von Mozart,
Verdi, Puccini, Rossini, Strauf3, sowie Tschaikowsky,
Strawinsky und Jandcek.

Alexey Bogdanchikov
(Marco)

ist seit 2015 Ensemblemitglied
an der Staatsoper Hamburg.

Er gab hier sein Debiit als
Rodrigue (Don Carlo, frz.
Fassung) und stand u. a. als
Eugen Onegin, Guglielmo (Cosi
fan tutte), Graf Almaviva (Le Nozze di Figaro),
Marcello (La Bohéme) oder Frank/Fritz (Die tote
Stadt) auf der grofien Bithne. Ebenfalls gastierte er
u.a.am Teatro Comunale di Bologna, der Deutschen
Oper Berlin und am Teatro dell’Opera di Roma.

Il trittico

4.2022/23 | JOURNAL 9



Oper

,Alles was du tun
kannst, ist zuhoren

und auch mal ein
Risiko eingehen.”

Casting-Direktorin
Isla Mundell-Perkins
im Gesprach Uber
die Italienischen
Opernwochen 2023

Interview Michael Sangkuhl

Die Italienischen Opernwochen sind seit
2018 zu einem festen Bestandteil einer
jeden Spielzeit geworden. Was steht bei
eurer Planung zuerst: die Werke oder
habt ihr von Beginn an Kiinstler*innen im
Kopf, die ihr fiir ganz bestimmte Partien
ans Haus bringen méchtet?

Die Antwort ist: eine Mischung aus
beidem. Oft haben wir einen Plan. Wenn
wir uns aber jemanden fiir eine andere
Partie vorstellen konnen und er oder sie
zu dem Zeitpunkt verfiigbar ist, andern
wir den Plan. Es ist einfacher mit einer
Struktur zu beginnen, aber es ist grof3-
artig, bestimmte Projekte um bestimmte
Kiinstler*innen zu planen, besonders in
diesem Repertoire, das so sehr von gutem
Gesang abhingt.

Du sprichst es an, Belcanto zu besetzen
ist durchaus eine Herausforderung. Was
ist Dir dabei ganz besonders wichtig,
worauf achtest Du beim Casten dieses
Repertoires im Vergleich zu anderem
Repertoire?

Ganz besonders auf die Qualitdt der
Stimme und den Ausdruck im Klang.
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Don Pasquale. Die Komddie um einen gealterten steinreichen
Mann, der eine junge Frau heiraten mochte.

Oftmals spielt in Opern wie diesen der
Text und die Handlung eine untergeord-
nete Rolle, im Fokus steht der ,,Belcanto®
— der ,,schone Gesang®; die Fahigkeit auf
Linie zu singen, ein Verstindnis davon zu
haben, legato zu singen. Natiirlich wollen
wir jemanden der auch wahrhaft eine
Rolle zu portritieren weif3, aber fiir mich
kommt es beim Belcanto in erster Linie
auf den Klang an.

Wie viele Jahre im Voraus plant ihr die
Italienischen Opernwochen?

Das ist wirklich eine schwierige Frage im
Moment, denn seit Corona ist alles etwas
kurzfristiger geworden. Idealerweise sind

es zwischen zwei und vier Jahre. Moglich
waren auch sieben Jahre im Voraus, aber
ich hasse es so zu arbeiten, weil sich in
sieben Jahren so viel verandern kann. Ich
finde, dass sich allein in zwei Jahren schon
enorm viel verindern kann...

..allein in der Entwicklung einer Stimme.
Exakt. Mein Motto bei Vorsingen zum
Beispiel ist immer: Wenn ich Kiinstler*in-
nen seit zwei Jahren nicht gehort habe,
hore ich sie wieder, denn sie konnen
inzwischen entweder ihre Stimme
verloren haben oder aber sich zu einer der
schonsten Stimmen iiberhaupt entwickelt
haben. Zwei Jahre ist fiir mich die

Rigoletto. Das Drama eines
alleinerziehenden Vaters, dessen
Tochter sich nach Selbstbestimmung
sehnt und sich in einen Casanova

verliebt.

magische Zahl, aber natiirlich miissen wir
weiter im Voraus planen, gerade bei jenen
Kiinstler*innen, die wir fiir die Italieni-
schen Opernwochen gewinnen wollen und
die auch unser wunderbares Publikum
hier in Hamburg erwartet.

Du hast gerade gesagt, Du méchtest
Stimmen héren. Achtest Du auf Biogra-
fien von Kiinstler*innen oder interessiert
Dich vielmehr, was an stimmlichem
Material im Augenblick vorhanden ist?
Das ist eine gute Frage und eine iiber die
wir in Wettbewerben und Castings immer
wieder debattieren. Die meisten der Kiinst-
ler*innen, die wir fiir die Italienischen
Opernwochen nach Hamburg holen,
singen bei uns nicht vor, weil ich sie
entweder zuvor irgendwo hore oder
Georges Delnon sie kennt, aber wenn es
zum Vorsingen kommt, sollte man immer
zuerst die Stimme horen, bevor man eine
Biografie oder einen Lebenslauf liest. Es ist
so leicht von einem Blatt Papier beeinflusst
zu werden und zu denken, ,,wenn all diese
Leute den Kiinstler gebucht haben, dann
muss er ja wohl grof$artig sein“ und im
Zweifelsfall hort man gar nicht mehr zu.
Natiirlich gibt es viele intelligente Men-
schen und natiirlich sagt es etwas aus,

Tosca. Ein politischer Thriller um eine
Diva, die von einem skrupellosen
Polizeichef begehrt wird.

wenn jemand eine grofle Belcanto-Partie
am Teatro Real oder der Maildnder Scala
gesungen hat, aber man sollte zuerst horen.

Lass uns auf die kommenden Italieni-
schen Opernwochen 2023 blicken. Da
kehrt zum Beispiel Erwin Schrott, der
zuletzt in der Spielzeit 1999/2000 als
Colline in La Bohéme auf der Biihne an
der DammtorstraBe zu erleben war, nach
liber 20 Jahren an die Hamburgische
Staatsoper zurlick in zwei sehr unter-
schiedlichen Partien, als Selim (Il Turco in
Italia) und als Scarpia (Tosca).
Als er 1999/2000 das letzte Mal
hier gesungen hat, war er noch
ein junger Kiinstler und
inzwischen hat er eine der
vielseitigsten Karrieren tiber-
haupt hingelegt. Il Turco in Italia
und Tosca tragen verschiedene
Regiehandschriften und ich bin
iiberzeugt, dass Erwin Schrott
sehr talentiert ist, zwischen
diesen beiden zu wechseln.

Als Donna Fiorilla wird Regula
Miihlemann in Il Turco in Italia
ihr Hausdebiit geben. Ebenso

Matthew Polenzani, der den

[talienische Opernwochen

Duca in Rigoletto singen wird. Erinnerst
Du Dich, wann Du die beiden zum ersten
Mal gehort hast, und warum wolltest Du
sie gerade fiir diese Partien gewinnen?
Zunichst muss ich sagen, dass meine
Vorgingerin, Annette Weber, zusammen
mit Georges Delnon Matthew Polenzani
in Rigoletto besetzt hat. Ich habe Matthew
als Don Ottavio erstmals an der Metropo-
litan Opera gehort. Das war unglaublich.
Er ist ein sehr kluger Kiinstler und gehort
zu denen, an die ich denke, wenn ich von
»Ausdruck im Klang* spreche.

Regula Mithlemann habe ich besonders
im Konzertbereich erlebt. Ich finde es
wichtig, Kiinstler*innen sich entwickeln
zu lassen und Donna Fiorilla ist fiir
Regula Mithlemann ein Rollendebiit. Ich
bin sehr gespannt, was sie mit der Partie
macht, denn ich glaube, es wird ein
aufregender nichster Schritt fiir sie sein
und ich bin froh, dass sie ihn hier in
Hamburg geht. Es ist wichtig fiir unsere
Branche, dass wir nicht dieselben
Kiinstler*innen in denselben Partien im
selben Repertoire immer und immer
wieder buchen.

In der Tat kehren 2023 zwar Publikums-
lieblinge wie Ambrogio Maestri, Pretty
Yende und George Petean auf die Biihne
an der DammtorstraBe zuriick, aber viele
von ihnen erlebt das Hamburger
Publikum in neuen Partien.

Ja, ich finde es dabei wichtig, dem
Publikum zuzuhéren. Ein Beispiel:
Gregory Kunde hatte bei den letzten

Il Turco in Italia. Die Geschichte eines Poeten, der aus
den Liebeswirren seines Umfelds eine Komodie macht.
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-

Simon Boccanegra. Die distere Geschichte des Dogen
von Genua, der eine gespaltene Gesellschaft zu versoh-
nen versucht und zugleich ein privates Drama um seine

Tochter erfahrt.

Falstaff. Die Komodie um den Ritter Sir John Falstaff, der
durch einen Flirt mit gleich zwei Frauen wieder an Geld

kommen will.

Italienischen Opernwochen einen grofien
Erfolg in Turandot und ich denke, er hat
das Vertrauen des Publikums gewonnen.
Ich freue mich darauf, dass wir ihn in der
Spielzeit 2023/24 fiir eine Partie zuriick-
gewinnen konnten, die er bisher nur im
Konzert gesungen hat. Ich glaube, dass
sich das Hamburger Publikum sehr
darauf freuen kann. Karrieren von
Kiinstler*innen sind eine Serie von Hochs
und Tiefs — ich verstehe sie als ein
anmutiges Navigieren durch die verschie-
denen Stadien der Stimme. Alles was du
tun kannst, ist zuhoren und auch mal ein
Risiko eingehen. Wenn du einem Kiinstler
vertraust, der die Gunst des Publikums
gewonnen hat, und ihn dann zuriick
bittest, um einen neuen Schritt zu wagen,
vielleicht nicht in dieselbe Richtung — ich
muss sagen, ich bin dabei noch nicht
enttauscht worden.

Nun bieten die Italienischen Opernwo-
chen auch jungen, noch weniger bekann-
ten Stimmen eine Biihne. Darunter der
walisischen Sopranistin Natalya Roma-
niw als Tosca. Wie wichtig ist euch das?
Ich finde es ist wichtig, neue Stimmen
diese Rollen singen zu horen. Das geht
zuriick auf die Frage, die Du vorhin
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stelltest: Horst du eine Stimme oder horst
du einen Lebenslauf und was beeinflusst
deine Entscheidung - beides. Aber wenn
wir keine neuen Kiinstler*innen suchen,
enden wir in einer Situation, in der meiner
Meinung nach jedes Opernhaus schon
einmal war, ndmlich die Tosca von 1990
zu besetzen, anstelle das Risiko mit einer
neuen Stimme einzugehen. Wenn eine
Kiinstlerin Tosca zu lange singt, tut das
weder ihr noch der Oper gut, die ohnehin
dazu tendiert, an Dingen festzuhalten, die
sie am besten kennt. Im Zweifelsfall wollen
die Leute das gar nicht horen, weil sie sich
sagen: ,,Ach Gott, wenn sich in 30 Jahren
in der Oper nichts verandert hat, warum
zahle ich dann heute Geld fiir etwas, das
weniger gut ist als vor 30 Jahren?“

Manche Anforderungen oder Vorstellun-
gen einer Partie - stimmlich wie dar-
stellerisch - haben sich in den letzten
30 Jahren auch verdndert.

Ja, absolut. Es ist zum Beispiel schwer, eine
Kiinstlerin zu finden, die Tosca singen
kann. Die Tendenz geht im Augenblick
gerade da hin, diese Partie mit leichteren
Stimmen zu besetzen. Hamburg hat aber
unter den deutschen Opernhdusern eine
schwierige Akustik. Schmale Stimmen

und Stimmen ohne Durchschlagskraft
tragen nicht in unserem Haus. Solche
Stimmen klingen unglaublich auf der
Probebiihne oder vielleicht in der
Elbphilharmonie, aber nicht auf unserer
Biihne, deshalb konnen wir diesem Trend
nicht folgen.

Worauf freust Du Dich ganz besonders
bei den kommenden Italienischen
Opernwochen?

Ich personlich freue mich besonders auf
Simon Boccanegra. Es ist eines meiner
Lieblingswerke von Verdi; es ist so
unglaubliche Musik. Wir freuen uns auf
Saioa Hernandez, die die Amelia singen
wird; natiirlich auch auf Alexander
Vinogradov und Ramoén Vargas. George
Petean war lange nicht mehr in Hamburg
zu erleben... Ich glaube, das wird ganz
besonders.

Gibt es denn Kiinstler*innen, die Du

fiir zukiinftige Italienische Opern-
wochen gerne einmal ans Haus bringen
mochtest?

Meine Wunschliste? (lacht) Ich wiirde
sehr gerne Benjamin Bernheim fiir eine
italienische Rolle gewinnen und daran
arbeiten wir gerade. Ich hitte auch gerne
Rachel Willis-Sgrensen. Maria Agresta
war noch nie in Hamburg. Sie wird in den
néchsten Spielzeiten kommen und darauf
freuen wir uns sehr.

12. Marz bis 16. April 2023
Italienische Opernwochen

Gioachino Rossini /l Turcoin Italia

Musikalische Leitung Giacomo Sagripanti
Inszenierung Christof Loy

Biihnenbild und Kostiime Herbert Murauer
Licht Reinhard Traub

Choreografische Mitarbeit Jacqueline
Davenport

Chor Christian Gunther

Spielleitung Petra Miller, Marie-Christine
Liling

Selim Tigran Martirossian/Erwin Schrott
(23.,26.Mdrz)

Donna Fiorilla Elena Tsallagova/Regula
MUhlemann (23., 26. Mdarz)

Don Geronio Paolo Bordogna/Renato
Girolami (23., 26. Marz)

Don Narciso N.N.

Prosdocimo Theo Hoffman/Pietro Spagnoli
(23.,26. Mdrz)

Zaida Claire Gascoin

Albazar Seungwoo Simon Yang

Auffiihrungen
5.,10,,15. Februar 2023
23.,26.Mdrz 2023

Giacomo Puccini Tosca

Musikalische Leitung Paolo Arrivabeni/
Stefano Ranzani (30. Mdrz, 2. Apr.)
Inszenierung Robert Carsen
Biihnenbild und Kostiime Anthony Ward
Licht Davy Cunningham

Chor Christian Glinther

Kinder-und Jugendchor Luiz de Godoy
Spielleitung Vladislav Parapanov

Floria Tosca Natalya Romaniw

Mario Cavaradossi Marcelo Puente,

Stefen Pop (30.Feb.)

Baron Scarpia Andrzej Dobber/Erwin Schrott
(30. Mdrz, 2. Apr.)

Cesare Angelotti Han Kim

Sagrestano David Minseok Kang

Spoletta Peter Galliard

Sciarrone Liam James Karai

Un Pastore Claire Gascoin

Auffiihrungen
26. Februar 2023, 4., 7, 11. Mdarz 2023
30.Mdrz 2023, 2. April 2023

Gaetano Donizetti Don Pasquale

Musikalische Leitung Francesco Ivan Ciampa
Inszenierung David Bosch

Blihnenbild Patrick Bannwart

Kostiime Falko Herold

Video Patrick Bannwart, Falko Herold

Licht Bernd Gallasch

Dramaturgie Detlef Giese

Chor Christian GUnther

Spielleitung Vladislav Parapanov

Don Pasquale Ambrogio Maestri
Dottore Malatesta Alexey Bogdanchikov
Ernesto Mingjie Lei

Norina Rosa Feola

Notario Johann Kristinsson

Auffiihrungen
14.,16.,19. Marz 2023

Giuseppe Verdi Rigoletto

Musikalische Leitung Stefano Ranzani
Inszenierung Andreas Homoki
Biihnenbild und Kostiime Wolfgang Guss-
mann

Licht Manfred Voss

Dramaturgie Annedore Cordes

Chor Christian Gulinther

Spielleitung Sascha-Alexander Todtner

Il Duca di Mantova Matthew Polenzani
Rigoletto George Gagnidze

Gilda Pretty Yende

Il Conte di Monterone N.N.

Il Conte di Ceprano Hubert Kowalczyk
La Contessa di Ceprano Yeonjoo Katharina
Jang

Marullo Chao Deng

Borsa Seungwoo Simon Yang
Sparafucile Tigran Martirossian
Maddalena N.N.

Giovanna Katja Pieweck

Il Paggio della Duchessa Olivia Boen
Un Usciere di Corte Liam Karai

Auffiihrungen
17.,22.,25. Mdarz 2023

[talienische Opernwochen

Giuseppe Verdi Simon Boccanegra

Musikalische Leitung Ivan Repusic
Inszenierung Claus Guth

Biihnenbild und Kostiime Christian Schmidt
Licht Wolfgang Gobbel

Chor Christian Gunther

Simon Boccanegra George Petean

Jacopo Fiesco Alexander Vinogradov

Paolo Albiani N.N.

Pietro Hubert Kowalczyk

Amelia Grimaldi Saioa Hernandez

Gabriele Adorno Ramon Vargas

Un Capitano dei Balestieri Florian Panzieri
Un’Ancella di Amelia Yeonjoo Katharina Jang

Auffiihrungen
29.Mdrz2023,1., 4.,6.,10. April 2023

Giuseppe Verdi Falstaff

Musikalische Leitung Leo Hussain
Inszenierung Calixto Bieito
Biihnenbild Susanne Gschwender
Kostiime Anja Rabes

Licht Michael Bauer

Dramaturgie Bettina Auer

Chor Christian Gunther

Falstaff Lucio Gallo

Ford Sergey Kaydalov

Fenton Miles Mykkanen

Dr. Cajus Jirgen Sacher
Bardolfo Daniel Kluge

Pistola Hubert Kowalczyk

Alice Ford Tara Erraught
Nannetta Katharina Konradi

Mrs. Quickly Nadezhda Karyazina
Meg Page Ida Aldrian

Unterstutzt durch die Stiftung zur Férderung
der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
11, 14.,16. April 2023
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Ballett Wiederaufnahme

Strahlende
Schwane

von Jorn Rieckhoff

Oben: Xue Lin, Alexandr Trusch und Ensemble
Unten: Edvin Revazov als Der Konig
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ohn Neumeier geht den Dingen stets auf den

Grund. Als er in seinen ersten Hamburger

Jahren mit Recherchen fiir eine eigene

Schwanensee-Fassung begann, war es ihm
wichtig, das Bewahrenswerte der Tradition zu erhalten,
ohne es nur ,,nachzuspielen®. Mit groflem Aufwand ent-
wickelte er einen neuen, ,modernen® Standpunkt, von
dem aus das Publikum den Mirchenmythos als etwas
Eigenes erkennen konnte. Dabei war ihm wichtig, dass
der Mirchenprinz Siegfried als menschlicher Charakter
glaubwiirdig sein wiirde. Bei einem Gespriach mit
Jiurgen Rose kam ihm die Idee, diese Figur mit Ziigen
Konig Ludwigs II. zu verschmelzen: ,,Spontan fielen mir
eine Reihe Parallelen auf zwischen Prinz Siegfrieds
Weltflucht und der sich immer mehr von jeder poli-
tisch-gesellschaftlichen Realitdt entfernenden Wirk-
lichkeit Ludwigs I1.

Visiondre Weltflucht

Der Rohbau von Ludwigs Schloss Herrenchiemsee wird
im Ballett Illusionen — wie Schwanensee zur Kulisse der
Wirklichkeit: Ein fiir wahnsinnig erklarter Konig ist in
seinem eigenen Schloss gefangen. In drei Erinnerungs-
sequenzen versucht er, die Ursache fiir den unwiirdigen
Zustand nachzuvollziehen.

Beim Richtfest einer seiner Schlossbauprojekte ent-
zieht sich der Konig dem gesellschaftlichen Treiben, das
Visionire seiner Architekturentwiirfe zieht indes alle in
ihren Bann. Eine andere Erinnerung fithrt den Konig
zum Maskenball, auf dem seine Verlobte Natalia ihn im
Kostim der Schwanenprinzessin Odette tiberrascht.
Thre kreative Art, sich auf seine Traumwelt einzustellen,
gefillt dem Konig. Doch bevor das Fest zu Ende geht,
zerbricht das Spiel mit der Illusion.

In der zentralen, zweiten Erinnerung ldsst der Ko-
nig eine Privatvorstellung von Schwanensee tanzen. Er
identifiziert sich so stark mit dem dargestellten Prinz
Siegfried, dass er zeitweise dessen Rolle im Bithnenge-
schehen iibernimmt. John Neumeier verwendet fiir
diese ,Erinnerung® eine Rekonstruktion des so ge-
nannten ,Weiflen Schwanenakts“ nach Lew Iwanow,
der im Februar 1894 erstmals bei einer Gedenkveran-
staltung des St. Petersburger Mariinsky-Theaters fiir
den verstorbenen Komponisten Peter Tschaikowsky
aufgefithrt wurde. Im Kontext seiner Hamburger Fas-
sung charakterisiert John Neumeier mit diesem um-
fangreichen Zitat die Figur des Konigs: ,,Ein einsamer
Mensch bestellt fiir sich allein eine Ballettvorstellung,
um aus seiner ihm unertraglichen Alltagsrealitit in
eine Traumwelt zu fliechen.*

Neue Schwanenkostiime

Illusionen — wie Schwanensee ist eine der Erfolgspro-
duktionen des Hamburg Ballett: mit grofien Charakter-
rollen, in denen sich Generationen von Ténzerinnen

Alexandr Trusch und
David Rodriguez

und Ténzern beweisen konnten. Nach insgesamt 168
Auffithrungen allein in Hamburg ist die Wiederaufnah-
me am 11. Februar bereits die fiinfte grundlegende
Neueinstudierung seit der Urauffithrung 1976.

Angesichts dieses jahrzehntelangen Spielbetriebs hat
John Neumeier entschieden, die Schwanenkostiime der
Ausstattung von Jiirgen Rose erstmals neu anfertigen zu
lassen. Der Aufwand, den die Kostiimabteilung dafiir
betreibt, diirfte einzigartig in der heutigen Theaterland-
schaft sein. Produktionsleiterin Kirsten Fischer erzahlt:
»Das hat natiirlich auch etwas mit dem baldigen Ab-
schied von John Neumeier zu tun. Wir haben uns ge-
sagt: Dieser Schwanensee muss richtig strahlen!“

Hochkardtige Handwerkskunst

Um das Ballett im Repertoirebetrieb spielen zu kénnen,
werden tiber 40 Schwanenkostiime bendétigt, die aus-
schlieSlich in Handarbeit geschneidert werden. Jedes
der glockenfoérmigen Tutus (Ballettrocke) besteht aus
acht Till-Lagen, die durch ,,Sticheln planvoll miteinan-

lllusionen — wie Schwanensee

der verbunden werden. Unter der obersten Stoffschicht
ist zusétzlich eine Federdecke eingearbeitet. Insgesamt
wurden fir die neuen Schwanen-Tutus weit {iber 600
Meter Tiill verarbeitet.

Weil fiir das Schneidern eines einzigen Tutus rund
100 Arbeitsstunden erforderlich sind, entschied Eva-
Maria Weber als Leiterin des Kostiim- und Maskenwe-
sens an der Hamburgischen Staatsoper, einen Grof3teil
der Arbeit auszulagern: ,,Die Schwanenkostiime fiir die
Solistinnen in allen Besetzungen haben wir in unseren
Werkstatten gefertigt. Fir die Gruppentdnzerinnen
und einige Schiilerinnen der Ballettschule haben wir
den Auftrag an die Hamburger Werkstatt ,das Gewand-
werk’ vergeben.“

Das aufwendige Projekt — eine regelrechte Rekonst-
ruktion - wurde in nur eineinhalb Jahren umgesetzt.
Am Beginn stand die Erkenntnis, dass ein Grof3teil der
Firmen, die 1976 die Stoffe fiir die Originalkostiime ge-
liefert hatten, nicht mehr existierte. Auch gibt es in
Deutschland kaum noch praktisches Wissen tiber die
Anfertigung von Tutus - fiir Kirsten ein zusétzlicher
Ansporn: ,,Das Superklassische, wie man es etwa am
Bolschoi-Theater pflegt, kommt bei uns nur ganz selten
vor. Umso mehr war es eine groflartige Aufgabe, sich
so tief in diese fast vergessene Kostiimtechnik hinein-
zudenken.“

Einmalige Spendenkampagne

Die Kostenkalkulation fiir die neuen Schwanenkostii-
me wies einen sechsstelligen Betrag aus. Das lief3 selbst
John Neumeier Alternativen priifen. Dennoch ent-
schied er sich fiir die Neuanfertigung — nicht zuletzt,
weil er die herausragende Qualitdt von Kostiimen als
integralen Bestandteil der Hamburg Ballett-Produktio-
nen ansieht.

Um den auflergewohnlichen Finanzbedarf abzufe-
dern, hat das Hamburg Ballett gemeinsam mit der Stif-
tung zur Forderung der Hamburgischen Staatsoper
eine Spendenkampagne aufgelegt, in der Forderinnen
und Forderer mit gestaffelten Spenden ab 500 € Kos-
tiimpaten werden konnen, deren Namen eigens einge-
niht wird. Als Dank diirfen sie exklusiv an der Haupt-
probe zur Wiederaufnahme teilnehmen und auf
Waunsch sogar ein Erinnerungsfoto mit dem unterstiitz-
ten Schwan auf der Bithne machen (Kontakt: info@
opernstiftung-hamburg.de).

Alle Beteiligten sind sich sicher, dass sich der im-
mense Arbeitsaufwand lohnen wird, um auch der
néchsten Generation ein unvergessliches Balletterlebnis
zu bereiten.

Auffiihrungen

11.,16.,17. Februar, jeweils um 19.30 Uhr
12. Februar, 16.00 Uhr

19. Februar, 19.00 Uhr
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Ballett

Fur die Ewigkeit

Pressestimmen zu Dona Nobis Pacem

von Jorn Rieckhoff

ona Nobis Pacem - die Erwartun-

gen an diese Urauffithrung wa-

ren riesig: Die tagespolitische

Relevanz der titelgebenden Frie-
densbitte spitzte zu, was ohnehin durch John
Neumeiers neues Ballett zu J. S. Bachs h-
Moll-Messe in seiner 50. Hamburger Spiel-
zeit in der Luft lag. Als der Vorhang tiber
dem eindrucksvollen Schlussbild fiel, re-
agierte das Premierenpublikum spontan mit
anhaltenden Standing Ovations, einschlief3-
lich Bundeskanzler Olaf Scholz. In den Kriti-
ken finden sich Titelzeilen wie: ,,Jahrhun-
dertchoreograf“ (Stefan Arndt, HAZ), ,,John
Neumeier kront seine Laufbahn“ (Falk
Schreiber, Stuttgarter Zeitung), ,,John Neu-
meiers grofies Tanzstiick zur Stunde” (Sylvia
Staude, Frankfurter Rundschau).

Mit seiner thematischen Engfiihrung
von Krieg und christlicher Erl6sungshoff-
nung eréffnete John Neumeier Raume fiir
vielfaltige Verstdndnisebenen. Stefan Grund
beschrieb das Ballett ,,als eine Feier des Le-
bens, zu dem eben auch der Tod gehort, der
iiberwunden werden kann“ (Welt.de). Es sei
»gepragt von einer tiefen Durchdringung
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der menschlichen Existenz (dpa). Annette
Matz (NDR.de) resiimierte: ,,Die Sehnsucht
nach Frieden ist ... immer im Seelenleben
eines jeden Menschen. Das zeigt der Abend
in einer durchdringenden Tiefe, die ihres-
gleichen sucht.”

Je nach Kritiker, gilt die Sympathie eher
konkreten Handlungsmomenten oder aber
abstrakteren Bildern. Andreas Berger
(Braunschweiger Zeitung) kommentiert:
»Neumeier gelingen immer wieder aufriit-
telnde Bilder. Wenn ein erwachsener Soldat
einen Kindersoldaten an der Hand fiihrt
und sich mit ihm einreiht in die Kompanie,
die durch ein helles Tor entschreitet, als gin-
ge es in ein trostreiches Jenseits, ist es die
Schlichtheit der Konstellation, die rithrt.“
Fir Dorion Weickmann (Stiddeutsche Zei-
tung) macht dagegen die Abwesenheit der-
artiger Suggestionen den Kern des Balletts
aus: ,Der Schlusschor ist reine Beriihrung:
der Blicke, der Gesten, der Korper, die zu-
letzt auf dem Boden knien ... der Augen-
blick fiir die Ewigkeit.*

Die Hauptrolle ,,ER“ kreierte John Neu-
meier mit Aleix Martinez. Fiir Pia Steinhaus

4
7]
s
C
O
&
p4
o]
=
o
L

fihrt er ,als personifiziertes Leitmotiv
durch das Werk® (Hamburger Morgenpost),
fiir Annette Stiekele ist er der ,aufregende
Fixstern des Abends, neben dem aber auch
»fast alle Ténzerinnen und Ténzer dieser
wunderbaren Compagnie® markante Auf-
tritte hédtten (Hamburger Abendblatt).
Vesna Mlakar beobachtete eine ,,durchweg
starke, vom Ensemble ausgehende Konzen-
tration®: ,, Alle Interpreten ... leuchten re-
gelrecht aus dem Innersten heraus.“ (die-
deutsche-buehne.de)

Angesichts der hochkaritigen Auffiih-
rungstradition der h-Moll-Messe wiesen
zahlreiche Kritiker auf die exzellente musi-
kalische Interpretation hin: ,von Holger
Speck durchlissig und ideal ausbalancierte
Musik (Hans-Martin Koch, Landeszei-
tung), mit ,,Starklasse-Solisten (V. Mlakar),
»ganz grofartig spannungsvoll und lyrisch
zart musiziert” (Manuel Brug, Die Welt). Pe-
ter Krause horte ,,das edel und fein tonende
Ensemble Resonanz® (concerti.de). Sebasti-
an Hammelehle notierte zum Vocalensem-
ble Rastatt lapidar: ,Das ist Weltklasse.*
(Der Spiegel)

Foto: Holger Badekow

Repertoire

Die Jubilaumstournee

Das Hamburg Ballett in Chicago und Tokio

von Jorn Rieckhoff

eit seiner ersten Saison als Direk-

tor des Hamburg Ballett war es

John Neumeier wichtig, dass sei-

ne Compagnie nicht nur in der
heimischen Staatsoper auftrat, sondern sei-
ne besondere Qualitdt auch bei Gastspielen
auf fremden Bithnen erproben wiirde. In
den 50 Jahren seiner Amtszeit 1oste er die-
sen Anspruch durch weit iiber 1.000 Gast-
spielauffithrungen in 120 Stidten auf funf
Kontinenten ein. Dabei entstanden enge
Freundschaften - beispielsweise zum Fest-
spielhaus Baden-Baden, wo er im vergan-
genen Herbst sogar ein eigenes Tanzfestival
griindete.

USA-Gastspiele

Als gebirtiger US-Amerikaner legte John
Neumeier besonderen Wert darauf, das
Hamburg Ballett auch in seinem Heimat-
land zu prasentieren. 1983 wurde die Com-
pagnie erstmals dorthin eingeladen, und
feierte spektakuldre Erfolge u. a. mit Dritte
Sinfonie von Gustav Mahler und Matthéus-
Passion. Das Gastspiel blieb John Neumeier
auch deshalb in bester Erinnerung, weil
ihm damals der prestigetrichtige ,,Dance
Magazine Award“ verliehen wurde, mit ei-

Hiroshima 1987: John Neumeier legt gemein-
sam mit der gesamten Compagnie einen Kranz
am Denkmal im Peace Memorial Park nieder

ner Laudatio des bewunderten
Freundes Leonard Bernstein.
Im Februar bricht das Hamburg
Ballett zu seinem zwolften USA-
Gastspiel nach Chicago auf, wo
die Compagnie seit 2013 mehr-
fach im Harris Theater zu Gast
war. Auf dem Programm steht
das Ballett Die Glasmenagerie —
ein durch und durch amerikani-
sches Werk von John Neumeier.
Es ist die Adaption des gleichna-
migen Dramas von Tennessee
Williams, der damit — von Chi-
cago ausgehend - Literaturgeschichte
schrieb. Zudem wihlte John Neumeier mit
Musik von Charles Ives, Philip Glass und
Ned Rorem ausschliefSlich Werke US-ame-
rikanischer Komponisten fiir diese Produk-
tion aus.

Faszination filir Japan

Von Chicago aus reist das Hamburg Ballett
direkt weiter nach Tokio und zeigt dort die
Ballett-Gala The World of John Neumeier so-
wie John Neumeiers Ballett Sylvia, das er ur-
spriinglich fiir die Pariser Oper konzipierte.
Es ist die neunte Japan-Tournee des Ensem-
bles und zugleich eine Riickkehr in ein seit
Jahrzehnten vertrautes Theater, das renom-
mierte ,,Bunka Kaikan®

Die Reise nach Tokio war urspriinglich fiir
2021 vorgesehen, musste aber aufgrund der
Pandemie verschoben werden. Fiir John
Neumeier hat das Zustandekommen einen
ganz besonderen Stellenwert: ,,Die Faszina-
tion fiir Japan und seine traditionellen
Kiinste ist ein wichtiger Faden im Gewebe
meines kiinstlerischen Lebens.“ Diese Faszi-
nation fand erstmals kiinstlerischen Aus-
druck und offentliche Resonanz mit dem
Ballett Haiku, das er noch in seiner Zeit als

John Neumeier und das Ensemble

des Hamburg Ballett in The World of
John Neumeier

Tanzer in Stuttgart kreierte. 20 Jahre spéter
brachte John Neumeier das Hamburg Ballett
erstmals nach Japan. Bei der Planung dieser
Tournee musste er seine ganze Uberzeu-
gungskraft aufbieten, um sein Ballett Mat-
thius-Passion als Teil des Repertoires durch-
zusetzen, u. a. fir Hiroshima. Am Tag der
Vorstellung legte er gemeinsam mit der ge-
samten Compagnie einen Kranz am Denk-
mal im Peace Memorial Park nieder - fiir
John Neumeier ein unvergesslicher Hohe-
punkt seiner langen Karriere: ,,denn die Auf-
fithrung verband ein ésthetisches Statement
mit einer heilsamen Vision von Vergebung®

4.2022/23 | JOURNAL 17

Fotos: Kiran West



Ballett

Auf
Parkett —

Bundesjugendballett
\

Coming
Together!

Das Bundesjugend-
ballett im Austausch
mit der Eoan Group

von Jorn Rieckhoff

ach einer Stunde brandet Jubel auf

- und das Bundesjugendballett hat

wieder einmal eine neue Biithne

und viele Fans fiir sich erobert.
Die Location: ein schick ausgebautes Spei-
chergebaude im Berliner Westhafen, das
selbst viele Hauptstadtbewohner erstmals
betreten haben.

Mit dem Veranstaltungsort hatten die
Strategen aus Hamburger Senatskanzlei und
Landesvertretung ein Stiick maritimes Flair
mitten in Berlin aufgetan, um am 23. No-
vember den Auftakt der Hamburger Bundes-
ratsprasidentschaft zu begehen. Zugleich
setzten sie ein kulturpolitisches Ausrufezei-
chen: Anstatt einer gediegenen Feierstunde
gab es vor allem Live-Kultur vom Bundesju-
gendballett, das mit zwolf Musikerinnen und
Musikern anreiste und sich stilistisch vielsei-
tig mit Musik von Franz Schubert und einer
Collage von Pop-Songs présentierte.

Horizonte 6ffnen

Das geladene Publikum kannte sich erkenn-
bar aus dem politischen Berlin. Claudia Roths
Behorde war u. a. durch die Referatsleiterin
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»Theater, Tanz, Performance® Caroline Wal-
deck vertreten, die bereits als Redenschrei-
berin jahrelang eng mit Monika Griitters zu-
sammengearbeitet hatte. Eine Delegation um
Bundesratsprésidentin  Korinna Schumann
kam eigens aus Osterreich angereist.

In ihrer Begriflung baute Staatsratin Al-
mut Moller eine Briicke von dem Motto der
Hamburger Bundesratsprasidentschaft (Ho-
rizonte 6ffnen) zum Auftritt des Bundesju-
gendballett: ,Heute Abend werden Ténze-
rinnen und Ténzer in ihrer technischen
Virtuositit zeigen, dass wir weitaus mehr Be-
wegungsspielraum haben, als wir uns das zu-
getraut haben.“ Pointiert wies sie darauf hin,
dass die Kofinanzierung aus Geldmitteln von
Berlin und Hamburg das Bundesjugendbal-
lett zum Représentanten eines gelungenen
Foderalismus mache.

John Neumeier, der trotz der nahenden
Urauffithrung von Dona Nobis Pacem per-
sonlich gekommen war, fithrte diese Ge-
danken in seiner Rede weiter. Spontan kam
Beifall auf, als er den Abgeordneten des
Deutschen Bundestags dankte, ohne deren
Einsatz die komplexe Finanzarchitektur des

Foto: Kiran West

Bundesjugendballett nicht denkbar wire.
Die Compagnie sei fiir ihn ein Symbol fiir
die Zukunft des Tanzes, bekannte John Neu-
meier und schloss mit einem Hinweis auf
das Motto des Abends: ,,Als Kiinstler und
Mensch vertraue ich darauf, dass sie durch
ihre humane, den Menschen zugewandte
Haltung neue, fiir unser Land relevante Ho-
rizonte 6ffnen wird.“

Menschen bewegen

Und Peter Tschentscher? Der Erste Biirger-
meister verspatete sich, weil er — in seiner
neuen Funktion als Bundesratsprasident —
im Vermittlungsausschuss den Kompromiss
zum Biirgergeld festzurren musste. Als er
schliefllich im Westhafen ankam, beein-
druckte ihn, welche Begeisterung die Auf-
fithrung unter seinen Géasten ausgeldst hat-
te. In einem personlichen Dankesbrief an
den Ehrenbiirger John Neumeier und die
Tanzerinnen und Téanzer fasste er mit han-
seatischem Understatement zusammen, was
den Kern dieses denkwiirdigen Auftritts
ausmachte: ,Sie haben an diesem Abend
viele Menschen bewegt®

School of Performing

Arts in Kopstadt
von Friederike Adolph

s wird eine lange Reise, auf die sich

das Bundesjugendballett im Feb-

ruar begibt. Gemeinsam mit fiinf

Musiker*innen reisen die acht
jungen Téanzer*innen in die Hauptstadt
Stidafrikas. Drei Wochen lang wird die
Compagnie nebst Team in Kapstadt verwei-
len und gemeinsam mit den Schiiler*innen
der Eoan Group School of Performing Arts
ein Programm erarbeiten, das als Hohe-
punkt der Tournee in drei Vorstellungen
aufgefiihrt wird.

Die Eoan Group School of Performing
Arts ist eine Tanz-, Schauspiel- sowie Ge-
sangsakademie fiir junge Nachwuchstalen-
te, die in Athlone, einer sogenannten Cape
Flat der stidafrikanischen Hauptstadt, liegt.
Wie auch die Geschichte des gesamten Lan-
des ist der Stadtteil bis heute geprigt von
den Auswirkungen des Apartheidsystems,
das bis in die 1990er Jahren die strenge sys-
temische und allumfassende Trennung von
nicht-weiflen und weiflen Menschen per
Gesetz forcierte. Eoan ist angelehnt an das
griechische Wort ,,eos", das so viel bedeutet
wie ,a new dawn / Morgenrote® Seit der

Griindung der Schule im Jahr 1933 als erste
gemeinniitzige Kunst- und Kulturorganisa-
tion Siidafrikas, hat diese zum Ziel, allen
umliegenden Gemeinden den Zugang zur
Kunst zu ermoglichen und zur kiinstleri-
schen, intellektuellen und emotionalen Ent-
wicklung von Kindern, Jugendlichen und
jungen Erwachsenen beizutragen. Und das
sehr nachhaltig, schlieSlich blickt die Schu-
le auf eine erfolgreiche Historie zurtick.
Zwischen 1956 und Mitte der 1970er Jahre
war die Eoan Group unter der Leitung des
Musikers und Dirigenten Joseph Manca das
erste Amateurtheater, das aus schwarzen
Menschen bestand und weltbekannte
Opern auffithrte - in ausverkauften Opern-
hédusern in ganz Sidafrika und auf Tour-
neen durch Grof3britannien.

Erst im Sommer dieses Jahres gab es ei-
nen Austausch mit der Ballettschule des
Hamburg Ballett John Neumeier, der von
dem Verein Dance for Future e.V. ermog-
licht wurde. Vier Schiilerinnen der Eoan
Group School kamen fiir drei Wochen zu
Besuch und nahmen am Unterricht im Bal-
lettzentrum teil. ,Es gab eine Menge Dinge,
die wir von den Lehrern gelernt haben. Ich
denke, das ist etwas, woran wir alle uns er-
innern werden, wihrend wir in unserem
Tanz wachsen®, restimierte die Schiilerin
Emily Fortuin vor ihrer Abreise.

Nun folgt der Gegenbesuch durch das
Bundesjugendballett zum 90-jdhrigen Jubi-
ldum der Eoan Group. Im Fokus der Reise
steht ganz klar der Austausch. Zwischen
Ténzer*innen, Lehrer*innen, Kindern und
Jugendlichen, zwischen den Kulturen, den
unterschiedlichen Bewegungsvokabularen.
»Tanz ist eine universelle Sprache, die Brii-
cken zwischen Menschen und Kulturen
bauen kann®, sagt Kevin Haigen, kiinstleri-
scher und padagogischer Direktor des Bun-
desjugendballett. Gemeinsam mit Abeedah
Rajap (Direktorin der Eoan Group School)
ist er verantwortlich fir die Konzeption
und Entwicklung des gemeinsamen Pro-
gramms. Dieses soll Themen wie die Ge-
schichte der Schule oder die Apartheid auf-
greifen, vor allem aber die Perspektive der
Schiiler*innen und deren alltdglichen Her-
ausforderungen in den Vordergrund stel-
len. ,Wir wollen uns auf die Menschlichkeit
konzentrieren. Was bewegt die Schiiler*in-
nen in ihrem Alltag? Wie ist ihr Blick auf
die Geschichte des Landes? Was bedeutet
der Tanz auf ihrer Reise durchs Leben?*, so
Haigen. Zur Auffithrung sollen sowohl vor
Ort entstehende Neukreationen, Stiicke aus
dem Repertoire des Bundesjugendballett
sowie auch Choreografien der stidafrikani-
schen Partnerschule kommen.
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Ballett

Choreografische
Kostproben

Die Werkstatt der Kreativitat
XII'im Ernst Deutsch Theater

von Katerina Kordatou
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urz vor Abschluss ihrer Ausbildung und Beginn ihrer professio-

nellen Karriere bieten die Absolventinnen und Absolventen der

Ballettschule des Hamburg Ballett im Rahmen der Werkstatt

der Kreativitdit XIII Kostproben ihres Kénnens. Prasentiert wer-
den rund 20 musikalisch und stilistisch facettenreiche choreografische
Miniaturen, die in einem mehrmonatigen Kreationsprozess im Fach
Tanzkomposition erarbeitet wurden. Eine der Schiilerchoreografinnen
und -choreografen hat sich auch schon international profiliert: Sie steht
im Finale des ,Young Creation Award“ des Prix de Lausanne. Bereits
2021 und 2022 gehorten zwei Mitglieder der Ballettschule des Hamburg
Ballett zu den Preistrdgerinnen und Preistrigern des prestigetrachtigen
choreografischen Wettbewerbs.

Das unter dem Titel Werkstatt der Kreativitit 2010 von John Neu-
meier in Kooperation mit dem Ernst Deutsch Theater ins Leben gerufene
Projekt stellt die Nachwuchskiinstlerinnen und -kiinstler jedes Jahr aufs
Neue vor eine vielseitige Herausforderung: Denn sie sind nicht nur fir
die Musikauswahl und die Entwicklung der Bewegungssprache, sondern
auch fiir die Kostiim- und Bithnengestaltung verantwortlich. Fiir die tin-
zerische Interpretation sorgen die 44 Ballettschiilerinnen und -schiiler
der Abschlussklassen VII und VIII, die mit unbéndiger Energie und
Tanzfreude Leben in die abwechslungsreichen Programme einhauchen.

Programm |: 27. Februar bis 1. Marz 2023
Programmll: 3. Mdrz bis 5. Marz 2023
jeweils um19.30 Uhr, 6ffentliches Warm-Up ab 19.00 Uhr

Karten nur Uber das Ernst Deutsch Theater
040/22701420 oder ticket@ernst-deutsch-theater.de
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Zwei Galas bei den
Jubilaums-Ballett-
Tagen

Vorverkaufsstart und weitere

Repertoire-Anderungen
von Nathalia Schmidt

Vorverkauf fiir die Benefiz-Gala und die
Nijinsky-Gala XLVIII

Die 48. Hamburger Ballett-Tage feiern John Neumeiers
50-jahriges Dienstjubildum in Hamburg. Innerhalb von vier
Wochen kommt es zu einer Fiille von Einblicken in sein um-
fangreiches Werk. Ein besonderes Event ist die Benefiz-
Gala zugunsten der John Neumeier Stiftung am 29. Juni
2023. Geplant sind kiinstlerische Beitrdge von Gisten, die
mit John Neumeier freundschaftlich verbunden sind, und
ein gemischtes Programm aus Tanz, Musik und Gesang. Die
vierwdchigen Festtage finden ihren feierlichen Hohepunkt
und Abschluss in John Neumeiers Nijinsky-Gala mit dem
gesamten Ensemble des Hamburg Ballett und Stargésten.
Der Vorverkauf fiir beide Galas findet vom 21. bis zum
23. Februar 2023 statt, in diesem Zeitraum ist ein Online-
Formular auf der Webseite des Hamburg Ballett freigeschal-
tet, tiber das Sie sich fiir Tickets bewerben konnen.

Weitere Spielplandnderungen

Auf Einladung der kiinstlerischen Leiterin der Salzburger
Pfingstfestspiele Cecilia Bartoli gastiert das Hamburg Ballett
mit John Neumeiers Fassung der Oper Orphée et Eurydice
von Christoph Willibald Gluck am 27. Mai 2023 bei den
Salzburger Pfingstfestspielen. Als Folge der Gastspielein-
ladung nach Salzburg gibt es in Hamburg eine Repertoire-
Umstellung. Die urspriinglich fiir den 26. und 27. Mai 2023
vorgesehenen Hamburg Ballett- Auftithrungen von Ein Som-
mernachtstraum entfallen. Die Staatsoper Hamburg spielt
am 27. Mai 2023 eine Zusatzvorstellung von Georges Bizets
Carmen in der Inszenierung von Herbert Fritsch.

Zu den Jubildums-Ballett-Tagen im Sommer 2023 ladt
John Neumeier das Tschechische Nationalballett zu sich
nach Hamburg ein. Am 15. Dezember letzten Jahres feierte
John Neumeiers intensives Handlungsballett Endstation
Sehnsucht Premiere in Prag — es war tiberhaupt das erste
Mal, dass ein Stiick von John Neumeier im Repertoire des
Tschechischen Nationalballetts Eingang fand. Um die Zu-
sammenarbeit weiter fortzusetzen, wird die Compagnie aus
Prag am 20. und 21. Juni 2023 mit Endstation Sehnsucht in
der Hamburgischen Staatsoper auftreten und ersetzt dabei
das urspriinglich geplante Gastspiel des Koniglich Déni-
schen Balletts.

Das Opernrdtsel |Nr. 3

Die einen bezeichnen E.T.A. Hoffmanns Silvesternacht als
»schwach®, ,fliichtig®, ,Brotarbeit, ,wirr®, ,undurchsichtig*
und ,Nachahmung von Chamissos ,Peter Schlemihl, andere
loben Hoffmann als Vorreiter von Dostojewksi, Gogol,
Bulgakow und Kafka.

Immersiv beginnt diese Silvesternacht an der Grenze zwischen
(Alb-) Traum und Wirklichkeit: ,,Aber eben, weil Du diese
Grenze nicht deutlich wahrnimmst, lockt der Geisterseher Dich
vielleicht hertiber, und unversehens befindest Du Dich in dem
Zauberreiche, dessen seltsame Gestalten recht in Dein duf3eres
Leben treten und mit Dir auf Du und Du umgehen wollen, wie
alte Bekannte.”

Im ersten Kapitel erfahrt der Ich-Erzahler am Silvesterabend,
dass seine ehemalige Geliebte inzwischen verheiratet ist und
verliert sich in der Berliner Innenstadt. In Kapitel zwei triftt er
in einem quasi Faust’schen Keller-Lokal auf einen Mann ohne
Schatten und einen ,,General“ mit einer Aversion gegen Spiegel.
Im dritten Kapitel begegnen dem Protagonisten drei omindse
Erscheinungen, die aus einem verhdngten Spiegel treten. Das
vierte Kapitel ist wohl das Verworrenste: Erasmus Spikher
verldsst Frau und Kind, um das siifle Leben zu genieflen - so
weit, so realistisch. Bald jedoch schwatzt ihm eine schone Frau,
im Bund mit dem Teufel, sein Spiegelbild ab. Und Hoffmanns
Spikher, der Mann ohne Spiegelbild, trifft auf Chamissos Figur
Peter Schlemihl, den Mann ohne Schatten.

Wiihrend die Silvesternacht, komponiert von Johannes
Harneit und in Regie von Mart van Berckel, im Januar
2023 an der Hamburgischen Staatsoper zur Urauffithrung
kommt, hat das vierte Kapitel des ,, Phantasiestiickes“ von
E.T.A. Hoffmann Eingang in eine andere ,Phantastische
Oper* gefunden. Welche ist das?

Senden Sie die Losung bitte bis zum 15. Mérz 2023 an
presse@staatsoper-hamburg.de oder an die Redaktion ,,Journal®,
Hamburgische Staatsoper, Postfach, 20308 Hamburg.
Mitarbeiter*innen der Hamburgischen Staatsoper und ihre
Angehorigen sind leider nicht teilnahmeberechtigt.

Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.

DAS KONNEN SIE GEWINNEN

1. Preis: 2 Karten fiir Simon Boccanegra am 10.04.2023
2. Preis: 2 Karten fiir Die Entfiihrung aus dem Serail am 19.04.2023
3. Preis: 2 Karten fiir Ballett - Liliom am 27.04.2023

Das war beim letzten Mal die richtige Antwort: Vaslav Nijinsky

KomponistenQuartier
Hamburg

Georg Philipp Telemann
Carl Philipp Emanuel Bach
Johann Adolf Hasse
Fanny und Felix Mendelssohn
Johannes Brahms
Gustav Mahler

Diesen biographisch mit Hamburg
verbundenen Personlichkeiten
widmet das Museum
ein modernes Ausstellungskonzept
in historischem Ambiente,
macht Musikgeschichte
von 1700-1900 nachvollziehbar,
verweist auf lokale und
internationale Zusammenhange.

Schirmherr: Kent Nagano

KomponistenQuartier
PeterstralRe 29-39, 20355 Hamburg
Tel: 040-34068650

Aktuelle Offnungszeiten siehe:
www.komponistenquartier.de

Hauptférderer des KomponistenQuartiers:

%2 _ s s

Carl-Toepfer-STIFTUNG Hamburg | Kulturbehdrde CLAUSSEN SIMON | STIFTUNG

<~
= sermann 7 wWeEMmMPEe
BTIRR !éﬁ:m”“d e HARMONIE

—
=

Dot Bestngre des Bundetregenng
Luthel’. .I-IAMELIHIJ_. /M'm & | sammis m‘m



Oper Premiere

Die Reise

Zum
Mon

Ausgang

In den Werkstatten entsteht die Rakete fur unsere Reise zum Mond
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von Janina Zell

e o o
9..8...7...6...5..4...3..2...1 - Raketen-
start! Die Welt wird kleiner, die Menschen
immer leichter, sie schweben férmlich, flie-
gen einfach durch die Luft. Bereit machen
zur Landung. Turbulenzen, bitte festhalten!
Rums, Krach, Fieeep. Die Astronomen pur-
zeln aus der Rakete und landen auf staub-
grauem Boden. Mondisch ist es hier. Un-
fassbar mondisch.

Andrew Normans Oper ist ein Weltraum-
abenteuer, inspiriert vom ersten Science-
Fiction-Film aller Zeiten. Und tatséchlich
ist der Filmemacher selbst mit dabei:
Georges Mélies begleitet die Astronomen,
um ihre Reise zum Mond mit der Kamera
festzuhalten. Doch was sie 384.400 km von
der Erde entfernt finden wiirden, hitten sie
nicht einmal zu trdumen gewagt. Unver-
standliche Laute tonen ihnen zwischen
Staub und Kratern entgegen:aeilouaei
Io... Leben hier etwa Menschen?

Andrew Normans Mondoper wurde 2017
in der Berliner Philharmonie uraufgefiihrt;
ein Grofiprojekt, das Laien und Profis ge-
meinsam auf die Bithne stellte. Fiir unsere
diesjahrige opera piccola hat der amerika-
nische Komponist sein Werk noch einmal
neu erfunden - als ,Universum in der
Nussschale® konnte man sagen. Maf3ge-
schneidert fiir die Blackbox der Staatsoper,
die opera stabile, erleben 26 Kinder und Ju-
gendliche aus Hamburg (aufgeteilt auf zwei
Besetzungen) mit vier jungen erwachsenen
Sanger*innen und elf Musiker*innen des
Philharmonischen Staatsorchesters ein
Abenteuer in der mondischen Ferne unse-
rer Galaxie.

Wihrend in den Werkstitten der Staatsoper
noch fleiflig an der Weltraumrakete ge-
schraubt wird, nimmt sich Andrew Norman
in New York, wo er an der Juilliard School
Komposition unterrichtet, Zeit fiir einige
Fragen aus dem quasi benachbart angesie-
delten Hamburg.

Andrew, du hast den Mond als Spielort
deiner Oper ausgewdhlt und beginnst das
Stiick mit dem Raketenstart auf der Erde,
der fiinf Menschen ins Weltall schieB3t.
Was verbindest du mit dem Mond?

Fiir mich ist der Mond ein leuchtender Ort
des Wunders und der Vorstellungskraft. Er
ist sowohl eine bekannte Konstante unseres
Lebens wie auch ein véllig unbekannter
und unbegreiflicher Anderer. Er ist der Ort
unseres Strebens, er motiviert die besten
und brillantesten Bestrebungen mensch-
licher Kollektive. Von ihm gehen sowohl
magische wie echte Schwerkrifte aus, er
wird definiert und beschrieben sowohl von
den Wissenschaften wie dem Okkultismus.
Als Symbol ist er eines der reichhaltigsten
und facettenreichsten, das wir Menschen
miteinander teilen.

Wiirdest du selbst gerne einmal zum Mond
fliegen?

Ich glaube, ich tiberlasse die tatsdchliche
Mondfahrt den Profis. Ich bin ganz
zufrieden damit, den Mond als fantastische
Welt in meiner Vorstellung zu bewahren.

Wadhrend die vier Astronomen und der
Filmemacher Georges Méliés unsere
Sprache sprechen, also Deutsch (wobei
das Sprechen in dieser Oper wértlich zu
nehmen ist), hast du dem Mondvolk eine
eigene Sprache gegeben: Mondisch.
Kannst du uns das Geheimnis dieser
Sprache verraten?

Mondisch ist eine Sprache, die fast
ausschliefSlich aus Vokalen besteht.
Mondisch ist auch eine sehr tonale Sprache.
Bedeutung entsteht durch die unterschied-
lichen Tonfille in einfachen melodischen
Formen (auf ahnliche Art, wie in westli-
chen Opernrezitativen Bedeutung durch
unterschiedliche Téne und harmonische
Kadenzen hergestellt wird). Wo die
Erdenmenschen in dieser Oper eine sehr
rhythmische, kantige und perkussive Art
zu sprechen pflegen, singen die Mondleute

frei flottierend, wobei ihre Kldnge und
Phrasen sich stets erweitern und zusam-
menziehen, niemals gleich und sich stetig
verandernd, was etwas Fundamentales
iiber ihr Wesen als Volk aussagt.

Auf dem Mond erleben wir wie Erden-
menschen und Mondwesen mit ihren
unterschiedlichen Kulturen aufeinander-
treffen, in Konflikt geraten und sich doch
allmdhlich anndhern - eine Parabel auf
die Uberwindung der Angst vor dem
Fremden?

Ja, ich glaube, das trifft vollkommen zu.
Das Stiick ist im Grunde eine Parabel
dartiber, wie man iiber sprachliche und
kulturelle Barrieren hinweg lernt zu
kommunizieren (und dadurch auch zu
vertrauen und Empathie zu fiithlen).

Auch hinter den Kulissen geht es in dieser
Produktion um das Kennenlernen und
Wertschdtzen anderer Welten: Kinder
treffen auf junge Erwachsene, Laien auf
Profis und gemeinsam entsteht iliber
intensive Probenwochen eine Musikthea-
terproduktion. Was bedeutet eine solche
Diversitdt an Interpret*innen fiir dich als
Komponist?

Fiir mich ist das Zusammentreffen
unterschiedlicher Gruppen bei der
Entstehung dieser Oper auch ihr Sinn, ihr
Daseinsgrund. Es ist fiir mich genauso
wichtig, vielleicht sogar wichtiger, wer
diese Geschichte erzahlt, als was darin
erzahlt wird. Seit die Idee zu diesem Werk
entstand, standen die Fragen des Wer, und
damit zusammenhangend auch Warum,
im Zentrum des Prozesses. Warum macht
man eine Oper mit Amateuren? Warum
eine mit Kindern? Ich liebe es, tiber diese
Fragen nachzugriibeln, und werde das
auch in meinen zukiinftigen Arbeiten tun.

Fiir das Orchester bzw. Ensemble von elf
Musiker*innen hast du dich neben der
recht klassischen Wahl von einem
Streichquintett plus Klavier (optional auch
Celesta) und Schlagwerk fiir vier Blech-
bldser - zwei Trompeten, zwei Posaunen

- entschieden. Welche Kldnge hattest du
bei dieser Entscheidung im Kopf?

Eine Partitur fiir grofles Orchester auf ein
Kammerensemble zu reduzieren ist niemals
einfach. Bei diesem Stiick war es am

Die Reise zum Mond

Winzig aus der Vogelperspektive wird
dieser Fllgel der Rakete in der opera
stabile fast bis zur Decke reichen

Musikalische Leitung und Kinder- und
Jugendchor Luiz de Godoy

Inszenierung Stephan Witzlinger
Biihnenbild und Kostiime Lena Scheerer
Dramaturgie Janina Zell
Musiktheaterpddagogik Eva Binkle
Choreografie und Spielleitung Milena Junge

Eoa Yeonjoo Katharina Jang

Kénigin des Mondvolks Claire Gascoin
Georges Méliés Dongwon Kang
Mondmann Nicholas Mogg
Astronome Kinder aus Hamburg
Mondvolk Kinder und Jugendliche aus
Hamburg

Die opera piccola wird unterstitzt durch die
Stiftung zur Férderung der Hamburgischen
Staatsoper

Premiere 18. Februar 2023

Weitere Auffiihrungen

19.,21,22.,24., 25, 26.,28. Februar 2023,
1.,3.,4.,5 Marz2023

(@m19., 25. Februar und 5. Mdrz jeweils
zweimal,am 21., 22., 28. Februar und 1. Mdrz
jeweils vormittags), opera stabile
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schwierigsten, die Musik fiir den ,,Raketen-
start® zu reduzieren, der im Laufe der Oper
etliche Male vorkommt. Ich befiirchtete, es
werde fast unmoglich sein, die Essenz dieser
flammenden, schrillen, lautstarken Musik
einzufangen, ohne zumindest ein paar
Trompeten und Posaunen zu haben. Es
stellte sich aber heraus, dass Blechblasinst-
rumente mit ihren vielféltigen farbgeben-
den und tonverdndernden Dampfern auch
groffartig sind, um die mysteriosen und
subtilen Atmosphiaren des Mondes
heraufzubeschworen. Die Schlagzeugabtei-
lung ist auch ziemlich gut beschiftigt damit,
die Resonanzen, Echos und ldutenden
Kldnge der Mondwelt zu produzieren.

Die Adaption zur Kammeroper war
sicherlich auch im Bereich der Chorparts
nicht einfach.

Die Reise zum Mond wurde urspriinglich
fiir riesige Massen von Darstellenden
geschrieben, darunter Hunderte von
Amateur-Chorsdnger*innen aller Alters-
gruppen und eine grofie Solist*innenbeset-
zung. Aus diesem Grund sind die Massen-
szenen dieser Oper wirklich ihr Herzstiick,
da der Kernkonflikt der Geschichte
zwischen Gruppen von Menschen, nicht
zwischen Individuen, besteht. Bei der
Neukonzeption des Werks fiir eine kleinere
Besetzung wollte ich dieses Gefiihl eines
gemeinschaftlichen Konflikts erhalten,
diesen aber mit weit weniger Menschen
darstellen, und dies erwies sich als recht
schwierig. Ich hoffe, dass diese neue Version
der Oper die Kerngeschichte — von zwei
Gruppen von Menschen, die lernen, zu
kommunizieren, sich zu vertrauen und zu
helfen - auf eine neue, intimere Art in

den Fokus riickt, indem sie eher auf die
zwischenmenschlichen Interaktionen
zwischen Individuen oder kleinen Gruppen
abzielt.

Nachdem du den Mond nun ausgiebig
erkundet hast; welches Ziel hast du fiir die
Zukunft im Blick?

Es gibt noch so viele andere Welten zu
erforschen! Ich habe keine Ahnung, was
meine nichste Opernschopfung sein wird;
ich kann nur hoffen, dass sie mich so

sehr erfreut und erfiillt wie die Schaffung,
Neukonzeption und Neuschaffung

dieser Oper!
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Stephan Witzlinger
(Regie)

trat als ausgebildeter

Musicaldarsteller auf Bithnen

in Deutschland, Osterreich und

der Schweiz auf. Mittlerweile

widmet er sich vermehrt der

Regie. Schon wéhrend seines
Studiums der Theater-, Film- und Medienwissen-
schaft erarbeitete er zahlreiche Komddien. Die
beiden Fiedler war seine erste Arbeit an der
Staatsoper Hamburg.

Luiz de Godoy
(Musikalische Leitung)

leitet seit der Saison 2019/20

die Alsterspatzen - den

Kinder- und Jugendchor der

Hamburgischen Staatsoper.

Zuvor war er in Wien Assistent

des kiinstlerischen Leiters der
Wiener Singakademie im Wiener Konzerthaus,
Chorleiter der Chorakademie des Wiener
Staatsorchesters und Kapellmeister der Wiener
Siangerknaben.

Lena Scheerer
(BUhnenbild und

] é 0 Kostime)
@ absolvierte die Meisterklasse

o fiir Bithnenkostiim und
Maf3schneiderei in Wien und
= Li‘f. g _'- studierte anschlieBend Mode-
und Schuhdesign an der
Kunstuniversitat Linz. Seit 2018 ist sie freiberufliche
Bithnen- und Kostiimbildnerin und kreierte
Kostiime und Bithnenbilder u. a. bei den Opernfest-
spielen Heidenheim und am Staatstheater
Niirnberg. Mit Stephan Witzlinger hat sie u. a.
bereits zu Die beiden Fiedler zusammengearbeitet.

Milena Junge
(Choreografie)

studierte an der Freiburger

Akademie fiir Tanz: Ballett,

Modern, Contemporary,

Jazz sowie Soziologie und

Gebardensprachen an der

Universitdit Hamburg. Sie
arbeitete bereits mit Stephan Witzlinger zusammen
und choreographierte 2020 die opera piccola Die
beiden Fiedler an der Staatsoper Hamburg.

Yeonjoo Katharina Jang
(Eoa)

ist seit dieser Spielzeit Mitglied

im Internationalen Opernstu-

dio. Thr Gesangsstudium

schloss sie an der Seoul

National University ab, ihren

Master absolvierte sie an der
Hochschule fiir Musik Franz Liszt Weimar. U. a.
stand sie am Deutschen Nationaltheater Weimar
und dem Daegu Opernhaus auf der Bithne.

Claire Gascoin
(Kénigin des Mondvolks)

Nach ihrem Master an der

Universitét fiir Musik und

Darstellende Kunst Wien, ist

sie seit dieser Spielzeit Mitglied

im Internationalen Opernstu-

dio der Staatsoper Hamburg.
Sie gastierte u. a. am Staatstheater Cottbus, an der
Oper Krakau, an der Opéra de Lyon, am Royal Ope-
ra House Muscat und an der Opera de Tenerife.

Dongwon Kang
(Georges Mélies)

war seit der Spielzeit 2018/19

bis zur Spielzeit 2019/20 Teil

des Internationalen Opernstu-

dios und Stipendiat der Daegu

Opera House Foundation. Zu

den wichtigsten Partien seines
Repertoires zahlen u. a. Tamino (Die Zauberflote),
Alfredo (La Traviata), Rodolfo (La Bohéme) und
Nemorino (L’Elisir d’Amore).

Nicholas Mogg
(Mondmann)

war in London in Meisterklas-
sen des National Opera Studio
und der Royal Academy of
Music. Seit dieser Spielzeit ist
er Teil des Ensembles der
Staatsoper und war von 2019
bis 2022 Mitglied des Internationalen Opernstu-
dios. Hier stand er u. a. in Ariadne auf Nax
Lohengrin und Carmen auf der grof3en Bith

Repertoire

Drama der Gegenwart

Donizettis Lucia di Lammermoor

von Janina Zell

ucia di Lammermoor ist die berithmteste Oper Gaetano Doni-

zettis und einer der Hohepunkte des Belcanto, doch sind es

nicht allein vokale Herausforderungen, mit denen sich Inter-

pretinnen der Titelpartie konfrontiert sehen. Das Drama um
die junge Lucia, die sich in einen Mann des verfeindeten Familienclans
Ravenswood verliebt, hat es in sich. Statt in den Armen ihres Geliebten
findet sich Lucia zwangsverheiratet mit einem Mann, den ihr Bruder fiir
sie wahlte, auf sich alleine zuriickgeworfen. Sie tétet ihren Ehemann, um
ihrem Schicksal zu entkommen und wird dabei selbst Teil der Gewalt-
spirale. In silbrig perlenden Koloraturen bricht der Wahnsinn aus ihr
heraus — die Autoren sprechen ihr den Verstand ab —, anders lésst sich der
Mord nicht erkléren.

Knapp zweihundert Jahre alt, schreit dieser Stoff heute wie damals
nach Vergeltung, nach Gerechtigkeit. Regisseurin Amélie Niermeyer as-
soziierte wahrend der Konzeption ihrer szenischen Umsetzung eine Sze-
ne aus der Verleihung des Franzosischen Filmpreises 2020, die ihr nicht
mehr aus dem Kopf gehen wollte: Als Roman Polanski fiir seinen Film
Intrige in der Kategorie ,,Beste Regie“ ausgezeichnet wurde, verlieflen
mehrere Frauen wutentbrannt den Saal. Sie protestierten gegen eine Ge-
sellschaft, die einen Kiinstler auszeichnete, der sich der amerikanischen
Justiz durch Flucht entzogen hatte, aber seine weit in der Vergangenheit
liegende Vergewaltigung einer Minderjéhrigen zugegeben hatte.

In ihrer Inszenierung stellt Niermeyer ihrer Protagonistin ein Frau-
enkollektiv in Videoprojektionen zur Seite, inspiriert vom Performance-
Kollektiv ,,Las Tesis“ aus Chile, die mit Mitteln des Theaters die struktu-
relle Gewalt gegen Frauen thematisieren. Als weibliches Kollektiv bilden
sie einerseits eine Gemeinschaft, die Lucia spiegelt und stiitzt, verdeut-
lichen zugleich aber ihre Einsambkeit in einer mannerdominierten Welt.

Seit September 2022 gehen im Iran und weltweit Menschen auf die
Strafle. Sie protestieren gegen das Regime, die strukturelle Unterdrii-
ckung und Gewalt gegen Frauen, nachdem die 22-jahrige Mahsa Amini
von der Sittenpolizei des Irans festgenommen worden war und starb.
Menschenrechtsaktivisten sprechen im Iran von mehr als 18.000 festge-
nommenen Demonstranten, mindestens 475 get6teten und zwolf, de-
nen die Todesstrafe drohe.

Lucia ist kein Einzelfall, damals wie heute nicht. Donizettis Oper
zeigt uns die Selbsterméchtigung eines zunéchst passiven Opfers. Nier-
meyer legt den Finger in die Wunde, offenbart die Struktur, die hinter
diesem Opfer und dieser Téterin zugleich steht. Anna Devin, irische So-
pranistin, die in The Times fiir ihre ,lebendigen Charakterisierungen,
kaleidoskopischen Schattierungen und die hellsten Koloraturen® gefeiert
wurde, wird Lucia im Februar und Mirz wieder eine Stimme geben.
sWir sind der Schrei, sehr laut und wild, von all den Frauen, die keine
Stimme mehr haben®, heif3t es im Protestlied ,,Un Violador en tu cami-
no“ (,,Ein Vergewaltiger auf deinem Weg®) von ,,Las Tesis".

Musikalische Leitung Giampaolo Bisanti
Inszenierung Amelie Niermeyer
Biihnenbild Christian Schmidt

Kostiime Kirsten Dephoff

Licht Bernd Purkrabek

Video Jan Speckenbach

Choreografie Dustin Klein

Dramaturgie Rdiner Karlitschek

Chor Christian Gunther

Spielleitung Petra Muller

Lord Enrico Ashton Kartal Karagedik

Lucia Anna Devin

Sir Edgardo di Ravenswood Pavol Breslik
Lord Arturo Bucklaw Seungwoo Simon Yang
Raimondo Bidebent Alexander Roslavets
Alisa Renate Spingler

Normanno Daniel Kluge

Unterstdtzt durch die Stiftung zur Férderung
der Hamburgischen Staatsoper

Auffiihrungen
24.Februar 2023, 2.,5.,10. Marz 2023
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Hauptsache Liebel

Oper ohne Liebe? Gibt
es nicht! Ob als Trago-
die wie in Tschaikowskys
Meisterwerk Eugen
Onegin, ob als turbu-
lente Komaodie wie in
Mozarts Cosi fan tutte,
auf der Opernbuhne
spielen Liebeslust und
-leid stets die Haupt-
rolle. Mal klassisch
inszeniert von Adolf

[/
[

Dresen, mal bunt und ' A

absurd von Herbert : =~
. . o L]

Fritsch: Die Verwir- (” | Peroi e

rungen des'Herzens,
veredelt von groBer
Musik, sind einen

Eugen Onegin!

Musikalische Leitung Lidiya Yankovskaya
Inszenierung nach Adolf Dresen
Biihnenbild nach Karl-Ernst Herrmann

Kostiime Margit Bardy

Opernbesuch wert. Choreografie Rolf Warter
Chor Christian Gunther 7 £
Spielleitung Petra Muiller L{ / s ., el
Larina Katja Pieweck N gl

Tatjana Ruzan Mantashyan g |u Bl
Olga N.N.

Filipjewna Janina Baechle

Eugen Onegin Alexey Bogdanchikov
Wiladimir Lenski Dovlet Nurgeldiyev
Fiirst Gremin Alexander Tsymbalyuk ¥
Ein Hauptmann Hubert Kowalczyk
Saretzki Han Kim

Triquet Peter Hoare/Peter Galliard

’ (22.,25.Feb.)
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b 4 . Auffiihrungen
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Oper Ensemble
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Nicholas Mogg

Bleistift und
grofB3er Pinsel

Der Bariton Nicholas Mogg
ist neu im Ensemble der
Hamburgischen Staatsoper
von Elisabeth Richter

ie dauert nicht einmal eine Minute - die Stelle in Bachs

Matthdus Passion, als Jesus am Kreuz verzweifelt ruft ,,Eli,

Eli lama asabthani?“. Das singt der Bass, Jesus, danach

wiederholt es der Tenor, der Evangelist, in hoherer Lage
auf deutsch: ,,Mein Gott, mein Gott, warum hast du mich verlas-
sen?“ Kein Orchester, nur die Orgel spielt liegende Akkorde, ein Cel-
lo dazu Fundamenttone. Dariiber durchmessen der Bass und der
Tenor einen groflen Tonraum. Wenig spater stirbt Jesus.

Die anklagende Frage von Jesus an seinen Vater ist Nicholas
Mogg noch gut in Erinnerung, vor allem aber die Wiederholung auf
deutsch. Es war 2009 in Manchester, der Heimatstadt von Nicholas
Mogg. Er studierte in Cambridge und sang im Chor des Clare Col-
lege bei diesem Konzert. ,,James Gilchrist war der Evangelist. Ich
kann die Spannung im Raum noch fiihlen, er hat dieses ,Warum hast
du mich verlassen?* wirklich geschrien. Ich hatte eine Gansehaut, es
war groflartig, und ich dachte: Wow! DAS IST COOL!*. Die Musik
und so eine Wirkung - in diesen vielleicht vierzig Sekunden passier-
te etwas bei Nicholas Mogg. Ein Schliisselmoment. ,,Ich dachte: Ich
mochte das machen, wenn ich es schaffe! Damals in Manchester
hatte der 18-jahrige (Chor-) Bariton ein kleines Solo in Bachs Passi-
on als Petrus. Heute, Ende 2022 ist er mit 32 Jahren Ensemblemit-
glied an der Hamburgischen Staatsoper. Er hat mit Dirigenten wie
John Eliot Gardiner oder Ton Koopman gearbeitet, er ist als Solist in
der Londoner Barbican Hall, im Concertgebouw Amsterdam oder
in der Pariser Philharmonie aufgetreten.

Der Wunsch, (Solo-) Sanger zu werden, schlummerte wohl in Ni-
cholas Mogg, er musste nur geweckt werden. Der Génsehaut-Mo-
ment in Manchester gehort sicher dazu. Aber auch die grofie, jahr-
hundertealte englische Chortradition. Schon mit sieben sang
Nicholas Mogg im Schulchor. Spiter bestérkte ihn ein Lehrer sich
um ein ,,Choral Scholarship, ein ,,Chor-Stipendium® in Cambridge
zu bewerben. Man studiert sein Fach - bei Nicholas Mogg war es
Musikwissenschaft —, singt im Chor des Colleges, erhdlt auch Ge-
sangsunterricht und nimmt an Konzerttourneen teil. ,,Schon nach
einem Jahr dachte ich: Ich mochte mich mehr dem Gesang wid-

men.“ Vom Bachelor in Cambridge ging es an die Royal Academy of
Music nach London zum ,,Master-Studium®. Wéhrend des sich an-
schlieSenden ,,Opera course® sang Nicholas Mogg Partien wie Mo-
zarts Don Giovanni oder Offenbachs Jupiter in Orphée aux Enfers.
Darauf folgte das einjahrige Trainingsprogramm des ,,National Ope-
ra Studio®.

»Das kann man nicht mit dem Internationalen Opernstudio der
Hamburgischen Staatsoper vergleichen. Es wird von den sechs gro-
flen Opernhdusern im Vereinigten Konigreich gesponsert. In einer
Gruppe von zwolf Singern und vier Pianisten arbeitet man eine Wo-
che in jedem Haus, am Ende steht ein Konzert. Dazu gibt es Reper-
toire- und Schauspiel-Arbeit und Ratschldge iiber gesundes Leben.“
Im Hamburger Opernstudio werden solche Bereiche auch abge-
deckt, aber die Mitglieder sind von Anfang an und wahrend der gan-
zen zwei Jahre in kleineren Rollen in die Produktionen des Hauses
eingebunden. Sie stehen mit grofien Stars und langjéhrig erfahrenen
Sangern auf der Bithne. Etwas, das sich Nicholas Mogg nicht entge-
hen lassen wollte. Er hatte sich nach seiner Zeit im ,,National Opera
Studio® in Hamburg beworben und wurde genommen. ,Das deut-
sche Opern-System wird von englischen Séngern geliebt. Wir haben
nichts Vergleichbares. Deutschland ist fiir uns das ,Land der Gele-
genheiten. Man kann in einem kleineren Haus groflere Partien sin-
gen, und die Moglichkeit in einem Top-Niveau-Haus wie Hamburg
mit Stars arbeiten zu konnen ist Gold wert.”

Nicholas Mogg ist stolz in Hamburg in die Fufistapfen berithmter
Kollegen treten zu kénnen. Zwei seiner Vorbilder haben als Ensem-
blemitglieder im Haus an der DammtorstrafSe begonnen: Hermann
Prey und Simon Keenlyside. Ein anderer Bariton-Kollege, den Ni-
cholas Mogg schatzt, ist Christian Gerhaher: ,,Unglaublich wie pra-
zise er ist. Und er hat ein breites Repertoire, er singt Lied, Oratorium
und Oper. Ich mag solche Singer.“ Das Lied-Repertoire liegt Nicho-
las Mogg sehr am Herzen, vor kurzem brachte er eine CD mit Lie-
dern und Balladen von Carl Loewe heraus. Thn fasziniert im Lied
verschiedene Rollen einzunehmen und sie mit stimmlichen Farben
zu charakterisieren. Das erkldrt, warum eine seiner Wunsch-Partien
fiir die Zukunft die Titelrolle in Debussys Pelléas et Mélisande ist.
»Einerseits muss man ihn stimmlich sehr fein zeichnen, wie mit ei-
nem Bleistift bei einer Skizze, aber fiir die groflen Gefiihle brauche

e

ich dann einen viel breiteren ,Pinsel’.

Elisabeth Richter studierte Musiktheorie,
Komposition, Musikwissenschaft und Schulmusik.
Langjihrige Autorentitigkeit fiir Funk und

Print (u. a. Deutschlandfunk, WDR, NDR,

Neue Ziircher Zeitung, Fono Forum).
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Eine Premiere fir die Allerkleinsten (6 Monate bis 2 Jahre)

Schwuppdiwupp - geturmt
und umgestupst

In unserem neuen Musiktheater flr Babys wird gestapelt, getlrmt, gesteckt, hoch,
immer hoher hinauf - bis der Turm schwankt und schwuppdiwupp, ist er eingesturzt.
Klange und Formen purzeln und schwingen durch den Raum und umspielen die
Kleinen im Publikum.

Krabbeln, kuscheln, schlafen - hier ist alles erlaubt!

Szenische Einrichtung Eva Binkle
Ausstattung Anke Napierala

Gesang N.N.

Trompete Anton Borderieux
Kontrabass N. N.
Schlagzeug Lin Chen

Premiere 25. Mdrz, 15.00 Uhr | opera stabile (ausverkauft)

FomilienWOrkshop (ab 6 Jahren)

Eine Reise zum Mond

(X ° ege
fur die ganze Familie X
¢

Ihr besucht mit der Familie unsere diesjdhrige opera piccola Die Reise zum Mond? Dann kommt

zu unserem Familienworkshop und erarbeitet mit uns die Rollen und Szenen, erfahrt spannende
Details zu Musik und Inszenierung - vielleicht lernt ihr auch eure ersten Worter auf Mondisch.

25.Februar, 11.00 - 13.00 Uhr | Probebiihne 3 Hier gehf"s
Ticket€5,- p.P. meld""‘g
Anmeldung unter jung@staatsoper-hamburg.de zur An

1

Die Familienworkshops sind nur buchbar in Kombination mit einer Karte fir die entsprechende
Vorstellung, einem bestehenden Abonnement oder Familienabonnement.
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KantinenTalk

Wie tanzen Feen und Elfen? Wer ist der Mann mit den Luftballons? Was passiert
eigentlich vor einer Vorstellung backstage? Ihr habt diese oder dhnliche Fragen?
Dann kommt zu unserem KantinenTalk! Vor ausgewdhlten Vorstellungen geben wir
Euch in einer kleinen gemutlichen Runde eine Einfuhrung in das Ballett, beantworten
Eure Fragen und nehmen Euch dann in den backstage-Bereich mit. Hier konnt lhr
einen Blick auf das Inspizienten-Pult und die Blihne erhaschen, die Requisiten von
Nahem sehen und mit etwas Gllck einem®r der Tanzer*innen beim Warm-Up Uber
die Schulter schauen. Neugierig geworden?

Meldet Euch an unter kantinentalk@hamburgballett.de. Wir vergeben je 6 Pldatze an
Schiler’innen, Auszubildende und Studierende zwischen 10 und 30 Jahren.

HeiBer Tipp: Schnell sein lohnt sich, denn die Platze sind sehr begehrf.

DR

TR

Hier gehf'.s Zv
den Terminen

Foto: Kiran West

phiSCh (I‘T/OSSE’ 4 - 6)

Wir sfeHgn vnsere /nstrumente vor.
Noch freie Termine fur

Philharmoniker*innen in Schulen.

Weitere Informationen

maison f.‘préser’itiert
UN SOIR A LOPERA

UN SOIR A L'OPERA iibertragt die
Emotion und Faszination eines un-
vergesslichen Abends im Theater
in ebenso unvergessliche Raum-
parfums. So entsteht eine Samm-
lung von zarten und exquisiten
Diften, die eine olfaktorische
Symphonie bilden.

Wir freuen uns auf lhren Besuch.

maison f.
Poolstralle 32
20355 Hamburg

+49 173 7678426
info@maison-f.de
www.maison-f.de

Offnungszeiten
Mo - Sa, 11 - 19 Uhr
oder nach Vereinbarung
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Philharmonisches Staatsorchester

Musik und
Wissenschaft

ie Welt im Wandel“ - das Thema fiir unsere Reihe Musik

und Wissenschaft 2023 6ftnet das Podium fiir Fragestel-

lungen aus den Forschungsbereichen der Wirtschafts-

wissenschaften, der Sozialpolitik
und der Plasmaphysik. Ist die Pandemie
ein Wendepunkt fiir Innovation und Digi-
talisierung? Wird der demographische
Wandel unser Rentensystem zerstoren?
Miissen wir unser Sozialsystem verdndern,
um es der sich wandelnden Welt anzupas-
sen? Gibt es neue Modelle zur Energiege-
winnung?

Fithrende Forscherinnen und Forscher
der Max-Planck-Gesellschaft aus Diszipli-
nen wie der Physik, der Mathematik und
der Wirtschaftswissenschaft gehen diesen
Fragen nach und présentieren sie im Rah-
men der Themenkonzerte in Hamburg.
Mitglieder des Philharmonischen Staatsor-
chesters umrahmen die Vortrdge mit un-
terschiedlichster Musik, etwa einem per-
kussiven Programm mit Werken von Steve
Reich, Philipp Glass u. a. oder Kompositio-
nen fiir Streichquartett von Bach, Bartdk,
Schubert und Smetana.

Wie auch in den vergangenen Jahren ist der Kleine Saal der Elb-
philharmonie als ein Spielort fester Bestandteil der Reihe. Daneben
haben wir 2023 die JazzHall der Hochschule fiir Musik und Theater
Hamburg sowie den resonanzraum im FeldstrafSenbunker als neue
und vielen noch unbekannte Locations mit im Programm.

Seit 2016 veranstalten das Philharmonische Staatsorchester Ham-
burg und die Max-Planck-Gesellschaft zur Forderung der Wissen-
schaften e.V. die interdisziplindren Themenkonzerte, bei denen klas-
sische Musik und wissenschaftliche Themen aufeinandertreffen.
Abendfiillende Konzertprogramme werden mit rund 30-miniitigen
Vortrigen aus unterschiedlichen Disziplinen kombiniert.

Erstmals werden wir 2023 die Reihe Musik und Wissenschaft au-
erdem um eine Veranstaltung erweitern, die offen ist, gemeinsam
mit dem Publikum zu diskutieren: Uber den Wandel in der Gesell-

1. Themenkonzert

«Neue Wege im Bereich der Energie-Gewinnung: Die Fusionsforschung”

Vortrag von Prof. Dr. Sibylle Gunter, Wissenschaftliche Direktorin des
Max-Planck-Instituts flr Plasmaphysik

Johann Sebastian Bach Die Kunst der Fuge BWV 1080
Fassung fir Streichquartett (Auszlige)
Béla Barték Streichquartett Nr. 4 C-Dur Sz. 91

Violine Dorothee Fine
Violine Sonia Eun Kim
Viola Bettina Riihl
Violoncello Olivia Jeremias

Freitag, 3. Mdrz 2023, Elbphilharmonie, Kleiner Saal, 19.30 Uhr

2. Themenkonzert

.Der wendende und der wandelnde Punkt: Alter, Rente, Demografie”
Vortrag von Prof. Dr. h.c. Axel Bérsch-Supan, Ph.D., Direktor am MPI
fUr Sozialrecht und Sozialpolitik, Minchen

Franz Schubert Streichquartett Nr. 12 c-Moll D 703 ,Quartettsatz”
Bedrich Smetana Streichquartett Nr. 1 e-Moll

Violine Stefan Herrling

Violine Yuri Katsumata

Viola Sangyoon Lee
Violoncello Saskia Hirschinger

Samstag, 4. Mdrz 2023, resonanzraum, 19.30 Uhr

3. Themenkonzert

.Die Pandemie - Wendepunkt fiir Innovation und Digitalisierung?”
Vortrag von Prof. Dr. Dietmar Harhoff, Direktor am MPI
fur Innovation und Wettbewerb, Munchen

Werke von Steve Reich, J. S. Bach, Andy Akiho, Christos Hatzis und
Philip Glass

Violoncello Clara Griinwald
Schlagzeug Fabian Otten
Schlagzeug Brian Barker

Sonntag, 5. Mdrz 2023, Hochschule flr Musik und Theater,
JazzHall, 19.30 Uhr

Camille Saint-Saéns
Karneval der Tiere - im Wandel

Die Mitglieder des Philharmonischen Staatsorchesters haben sich mit
groBer Mehrheit fur die Mitgliedschaft im Verein ,Orchester des
Wandels” ausgesprochen, um ihren Kulturauftrag auch im Sinne einer
nachhaltigen Gesellschaft zu leben. Im Rahmen der Reihe ,Musik und

6. Philharmonisches Konzert

Sergei Prokofjew Symphonie Nr. 1 D-Dur op. 25 ,Symphonie classique”
Joseph Haydn Trompetenkonzert Es-Dur Hob. Vlle:1

Dmitri Schostakowitsch Konzert Nr. 1 c-Moll op. 35

fUr Klavier, Trompete und Streichorchester

Wolfgang Amadeus Mozart Symphonie Nr. 34 C-Dur KV 338

Dirigent Alexander Sladkowski

Trompete Reinhold Friedrich

Klavier Martina Filjak

Philharmonisches Staatsorchester Hamburg

Sonntag, 19. Februar 2023, Elbphilharmonie, GroBer Saal, 11.00 Uhr
Montag, 20. Februar 2023, Elbphilharmonie, GroBer Saal, 20.00 Uhr
Dienstag, 21. Februar 2023, Friedrich-Ebert-Halle Harburg, 20.00 Uhr

5. Kammerkonzert

Johann Nepomuk Hummel Septett d-Moll op. 74
Alexander Ernst Fesca Septett Nr. 1 c-Moll op. 26

Flote Manuela Tyllack

Oboe Guilherme Filipe Sousa
Horn Bernd Kiinkele

Violine Annette Schdfer

Viola Thomas Riihl

Violoncello Saskia Hirschinger
Kontrabass Stefan Schéfer
Klavier Mathias Weber

Sonntag, 26. Februar 2023, Elbphilharmonie, Kleiner Saal, 11.00 Uhr

7. Philharmonisches Konzert

Robert Schumann Ouvertlre aus ,Manfred” op. 115
Peter Ruzicka Aulodie fir Oboe und Kammerorchester
Edgar Varése Arcana flr groBes Orchester

John Williams ,Star Wars” Suite fur Orchester

Dirigent Peter Ruzicka
Oboe Albrecht Mayer
Philharmonisches Staatsorchester Hamburg

Sonntag, 18. Marz 2023, Elbphilharmonie, GroBer Saal, 11.00 Uhr
Montag, 20. Mdrz 2023, Elbphilharmonie, GroBer Saal, 20.00 Uhr

6. Kammerkonzert

Toshio Hosokawa Blossoming fir Streichquartett
Adolf Busch Quintett flr Altsaxophon und Streichquartett op. 34
Franz Schubert Streichquartett Nr. 15 G-Dur D 887

Kizuna Quartett
Violine Mitsuru Shiogai
Violine Hedda Steinhardt

schaft, aber natiirlich auch tiber den Klimawandel und nicht zuletzt
iiber den Wandel im Konzertleben - ist doch das Philharmonische
Staatsorchester Hamburg seit 2021 Mitglied der Initiative ,,Orchester
des Wandels“. Musikalischer Ausgangspunkt dieses besonderen
Events ist Camille Saint-Saéns Karneval der Tiere — im Wandel —, der
Kinder wie Erwachsenen bildhaft in das Thema einfiihrt.

Wissenschaft” prdsentieren sie den berihmten Karneval der Tiere — im
Wandel - und flhren damit Kinder wie Erwachsene musikalisch bildhaft
in ihr Thema ein. Im Anschluss an das Konzert wird es Gelegenheit zum
Austausch geben. Zudem steht ein Foodtruck bereit. Der Eintritt ist frei,
Spenden fur Aufforstungsprojekte erbeten.

Viola Minako Uno-Tollmann
Violoncello Markus Tollmann
Saxophon Christian Seibold
Sonntag, 26. Mdrz 2023, Elbphilharmonie, Kleiner Saal, 11.00 Uhr

4. Marz 2023, Eingangsfoyer der Staatsoper, 14.00 Uhr
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Foto: Niklas Marc Heinecke

Namen und Nachrichten

Theaterpreis Hamburg

- Rolf Mares fur
John Neumeler

THEATERPREIS HAMBURG (@)

ROLF MARES 2022

® oo swa

Vielen Dank an:

Am 21. November wurde John Neumeier mit
dem Theaterpreis Hamburg - Rolf Mares in
der Kategorie Konzeption fur Die Unsichtbaren
mit dem Bundesjugendballett ausgezeichnet.
Seine Tanz-Collage, in der es um Tanz und
Ténzer®innen im Deutschland der 20er und
30er Jahre geht, holt die Verfolgten von
damals zurlck auf die Bihne: Juden und
Judinnen, Homosexuelle, Sinti, Roma, Unange-
passte - viele von ihnen ermordet, viele von
ihnen vergessen, unsichtbar geworden. Die
Jury hat beeindruckt ,wie Vergangenheit und
Gegenwartin einer zwingenden Choreografie
in eins greifen konnen, wie politisch akzentuiert
John Neumeier sein Thema mit dem Bundesju-
gendballett und Schauspieler’innen auf die
Blhne des Ernst Deutsch Theaters bringt”, ein
Jwichtiges, zutiefst bewegendes Zeit-Theater”.
Mit dem Theaterpreis Hamburg werden seit
2006 jahrlich Theaterschaffende flr heraus-
ragende kunstlerische Leistungen ausgezeich-
net. Zehn Preistrager’innen in sieben Kategori-
en durften sich in diesem Jahr Uber die
begehrte Auszeichnung freuen. Jeder Preis ist
mit 1000 Euro dotiert. Das Bundesjugendbal-
lett erhdlt den Theaterpreis Hamburg - Rolf
Mares bereits zum zweiten Mal. Vor drei
Jahren, im Jahr 2019, wurde Kevin Haigen,
kinstlerischer und pddagogischer Direktor der
Compagnie, fur sein Tanztheaterstlck Bundes-
jugendballett trifft Shakespeare in der
Kategorie Herausragende Inszenierung
ausgezeichnet.
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Danke fur die
Spendenfreudigkeit

Vom 1. bis 23. Dezember 2022 fand wieder der Literarisch-Musikali-
sche Adventskalender der Hamburgischen Staatsoper statt. Wie in
jedem Jahr wurde fur einen wohltatigen Zweck gesammelt: Mit
10.329,36 € Spenden konnte die Hamburger Tafel unterstttzt
werden. Ein groBes Dankeschon an unser Publikum flr die Spenden-
freudigkeit!

Abschied nach uber 40 Jahren

Nach Uber 40 Jahren engagierter Tatigkeit fur den Verein Ballett-
freunde Hamburg e.V. hat Marjetta Schmitz-Esser ihre Arbeit Ende
Oktober 2022 niedergelegt. Allerdings sehr schweren Herzens, da ihr
die Verbindung, besonders zur Ballettschule des Hamburg Ballett,
eine Herzensangelegenheit war. 16 Jahre lang leitete sie den Verein
als erste Vorsitzende. In dieser Eigenschaft stellte sie u.a. zahlreiche
Klnstlerinnen und Kinstler in 6ffentlichen Gesprdchen dem Publikum
vor, um so einen Einblick in Leben und Arbeit der Tanz- und Buhnen-
schaffenden zu geben. Wie sie sagt, ,bleibt ihr Herz flGr immer dem
Hamburg Ballett verbunden”, auch wenn sie jetzt mehr Zeit mit ihrer
Familie in ihrer Heimat Tirol verbringen wird.

Foto: Kiran West

Urauffuhrung Silvesternacht

Am 5. Januar hatte Silvesternacht in der opera stabile Premiere. Die musika-
lische Leitung hatte der Komponist Johannes Harneit, Regie fuhrte Mart van
Berckel. Ida Aldrian ist Angela, Nicholas Mogg ist Enthus, Florian Panzieri ist
Der Kleine, Peter Galliard ist Der GroBe, Tigran Martirossian ist Anywhere und
Gabriele Rossmanith ist Kellner, Wirt, Nachtpfértner und Zimmerkellner.

Das schrieben Medienvertreter*innen zur Urauffihrung von Silvesternacht:
.Das mitreiBende Stick (..) ist jedenfalls eine Steilvorlage flr wunderbare
Rollen, die von dem sehr jungen niederldndischen Regisseur Mart van Berckel
witzig und doppeldeutig ineinander verwoben worden. (..) Viel Beifall,
stehende Ovationen.” schreibt Ute Schalz-Laurenze flr die Neue Musik
Zeitung. Daniel Kaiser berichtet im NDR: ,Gdnsehaut beim Terzett der drei
Mdnner in der Kneipe, zum Niederknien.” Weiter ergdnzt er: ,Herausragend
Nicholas Mogg als Enthus, als Reisender durch die Silvesternacht auf der
Suche nach seiner Liebe und nach sich selbst und auch Kammersdngerin
Gabriele Rossmanith glanzt.” Auch im Hamburger Abendblatt werden die
Sdanger*innen von Helmut Peters gelobt: ,In dem von Florian Panzieri gesun-
genen Kleinen” muss Enthus in seinen spdteren Traumbildern sich selbst
erkennen (..). Panzieri entwickelt in dieser Rolle eine Dramatik und eine
Stimmgewalt, die die Opera stabile recht zum Beben bringt.”

After\Work

Barocke Liebe Junge Liebe - Zwischen Rausch
und Verzweiflung

Kady Evanyshyn Mezzosopran
Hubert Kowalczyk Bass

Jonathan Assif David Cembalo

Olivia Boen Sopran

Yeonjoo Katharina Kang Sopran
Camille Lemonnier Klavier

10. Mérz 2023, 18.00 Uhr
opera stabile 31. Marz 2023, 18.00 Uhr

opera stabile
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© Bregenzer Fe

Musikstadt Leipzig

Wandeln Sie auf den Spuren groBer Musiker! Fiihrung
Bachmuseum & Komponistenhduser. Das Highlight:
Konzert im Gewandhaus mit Gewandhausorchester.

20.04. - 23.04. €654,

Leipzig: Bachfest mit Lang Lang

Der Starpianist spielt Bach zum groen Bach-Jubildum.

Sie reisen im 5*-Bus und wohnen zentral im 4*-Sup.

Hotel Innside by Melid. Inkl. Stadtrundfahrt/-gang.

16.06. - 18.06. €695,
(kein EZ-Zuschlag)

André Rieu - Open Air Erlebnis in Maastricht
Der Walzerkdnig spielt im Maastrichter Vrijthof!

5%-Bus beim 2. Termin, kein EZ-Zuschlag.

Dazu Stadtfiihrungen in Aachen und Maastricht.

07.07.-09.07./14.07.-16.07. €585,

Opernfestspiele in Verona
Open-Air-Erlebnis:,,Nabucco & Aida” im Juli oder
,Carmen & Aida” im August in der weltbekannten
Arena. Tolles Hotel Torri del Benacco an der
Gardesana-Seestrale. Ausfliige: Zahnradbahn
Bergamo, Mantua und eine Weinprobe.

12.-19.07./19.-26.08. €1.299,-

»Carmen” im Steinbruch St. Margarethen
Ein Augen- und Ohrenschmaus der Superlative in
einer der schonsten Freiluft-Arenen Europas.

Dazu Wien und dsterreichische Schmankerl.

19.07.-26.07. €1.299,-

Andrea Bocelli in der Toskana

Ein Musik-Event der Spitzenklasse inmitten der
Toskanischen Hiigellandschaft. Dazu: Pisa, Lucca,
Montecatini und ein Besuch im Da Vinci Museum.

25.07.-01.08. €1.430,-

Bregenzer Festspiele

Erleben Sie Puccinis Madame Butterfly auf der
Bregenzer Seebiihne vor traumhafter Kulisse (mit
Einfiihrungsvortrag). Ausfliige: Insel Mainau,
Lindau, Konstanz, Pfander und Appenzeller Land.

05.08.-11.08. €1.566,-

The Royal Tattoo -

Schottlands Musikereignis

GroRartige Kapellen aus aller Welt spielen vor der
majestatischen Kulisse von Edinburgh Castle.

Dazu: Besuch Alwick Castle, Kulisse von Harry Potter.

13.08. - 18.08. ab €1.474,-

Reisering Hamburg RRH GmbH
Adenauerallee 78 (ZOB) - 20097 Hamburg

Tel: 040 - 28039 11

www.reisering-hamburg.de




Splelplan

Andrew Norman

Die Reise zum Mond

14.30 Uhr | € 28,-,erm. € 10.-
(Kinder bis 16 Jahre) | Einfihrung
13.45 Uhr (Probeblhne 3)

opera stabile

Andrew Norman

Die Reise zum Mond

17.00 Uhr | € 28,-, erm. € 10.-
(Kinder bis 16 Jahre) | Einflhrung
16.15 Uhr (Probebuhne 3)

opera stabile

Ballett - John Neumeier
lllusionen - wie Schwanensee
Peter I. Tschaikowsky
19.00-21.50 Uhr | € 7,- bis 129,-
G | Einfdhrung 18.20 Uhr | Sol, So
1B

6. Philharmonisches Konzert
20.00 Uhr | € 12,- bis 65,-
EinfUhrung 19.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal
KA3b, Phil M, Phil Mo G, Phil JG

Andrew Norman

Die Reise zum Mond

11.00 Uhr| € 28,-, erm. € 10.-
(Kinder bis 16 Jahre)

opera stabile

Wolfgang Amadeus Mozart

Cosi fan tutte

19.00-2215 Uhr | € B,- bis 97—

D | EinfUhrung 18.20 Uhr | Dil, KAL

6. Philharmonisches Konzert
20.00 Uhr | Karten nur bei der
Friedrich-Ebert-Halle
FEH-Harburg

Vor der Premiere Il trittico
18.00 Uhr | € 10,- (inkl. Getrdank)
Foyer Il. Rang

Andrew Norman

Die Reise zum Mond

11.00 Uhr| € 28,-, erm. € 10.-
(Kinder bis 16 Jahre)

opera stabile

Peter I. Tschaikowsky

Eugen Onegin

19.00-22.10 Uhr | € 6,- bis 97—
D | EinfUhrung 18.20 Uhr | Mil

Giacomo Puccini Tosca
19.30-22.00 Uhr | € B6,- bis 109,-
E | VTg2, OperGrl

Opern-Werkstatt Il trittico
18.00-21.00 Uhr | € B3,
Fortsetzung 11. Marz, 11.00-
17.00 Uhr | Orchesterprobensaal

AfterWork Barocke Liebe
18.00 Uhr | € 10,- (inkl. Getrank)
opera stabile

Gaetano Donizetti

Lucia di Lammermoor
19.30-22.10 Uhr | € 6,- bis 109,~
E | Einflhrung 18.50 Uhr | Zum
letzten Mal in dieser Spielzeit | Ital

Giacomo Puccini Tosca
19.30-22.00 Uhr | € 7,- bis
129,- | G | KA3a, KA3b

Giacomo Puccini Il trittico
18.00 Uhr | € 8,- bis 195,-
M| PREMIERE A | Einfihrung
17.20 Uhr | PrA

Wolfgang Amadeus Mozart
Cosi fan tutte

19.00-22.15 Uhr | € 6,- bis 97,-
D | EinfGhrung 18.20 Uhr | Do2

Kammerkonzert der
Orchesterakademie

19.30 Uhr | € 7,- bis 18,—-
Elbphilharmonie, Kleiner Saal

Gaetano Donizetti Don Pasquale
19.30-22.10 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | EinfUhrung 18.50 Uhr
OperGr.2

Giacomo Puccini Il trittico
18.30 Uhr | € 6,- bis 109,- | E
Einfuhrung 17.50 Uhr
PREMIERE B | PrB

Gaetano Donizetti Don Pasquale
19.30-22.10 Uhr | € B6,- bis 109,-
E | Einflhrung 18.50 Uhr | VTgl

Januar 10 Fr Gioachino Rossini Il Turco in Italia
19.00-22.15 Uhr | € 6, bis 109,-
. E | OperGr.2
31 Di Dmitri Schostakowitsch
Lady Macbeth von Mzensk 11 Sa || Ballett - John Neumeier
19.30 Uhr| € 6,- bis1039,- | E lllusionen - wie Schwanensee
EinfUhrung 18.50 Uhr | VTg2, Peter |. Tschaikowsky
OperGr.l 19.30-22.20 Uhr | € 7,- bis 129,—
G | Wiederaufnahme | Sal
Februar 12 So || Ballett - John Neumneier
lllusionen - wie Schwanensee
Peter I. Tschaikowsky
1 Mi | KontinenTalk Dornréschen 16'00_1-8-50 uhr 1€ 7.~ bis 119~
18.00 Uhr | € 15,~ | fiir F- | Familien- und
Schiller ét gi g g Jugendeinfuhrung 15.15 Uhr| So2,
chiler’innen, Studierende un KAZ So 2B
Auszubildende von 10 bis '
30 Jahren | Anmeldung unter 14 Di | peter|. Tschaikowsky
kantinentalk@hamburgballett.de Eugen Onegin
Kantine 19.00-22.10 Uhr | € 6,- bis 97,- | D
Bollett - John Neumeior EinfUhrung 18.20 Uhr | KAKI 20 Mo
Dornréschen 15 Mi Gioachino Rossini Il Turco in Italia
Peter |. Tschaikowsky 19.00-22.15 Uhr | € 6,- bis 97,- | D
19.00-22.15 Uhr | € 6,- bis 109,- VTgl, OperKl.3
E | Mil 16 Do
Ballettinsider’innen H
2 Do Opernintro lllusionen - wie Schwanensee 21 Di
Lady Macbeth von Mzensk 18.45 Uhr | Gastezimmer
10.00 Uhr | geschlossene anschlieBend Vorstellungsbesuch |
Veranstaltung fur Schulklassen ausverkauft
Anmeldung unter
jung@staatsoper-hamburg.de Ballett - John Neumeier
Probeblhne 3 lllusionen - wie Schwanensee
Peter I. Tschaikowsky
Richard Strauss Elektra 19.30-22.20 Uhr | € 6,- bis 109,
19.30-21.20 Uhr | € 6, bis 97— E | Balll
D | EinfGhrung 18.50 Uhr | Dol
17 Fr KantinenTalk
3 Fr Ballett - John Neumeier lllusionen - wie Schwanensee
Dornréschen 1815 Uhr | €15,— | fur
Peter I. Tschaikowsky Schuler*innen, Studierende und
19.00-2215 Uhr | € 7,- bis 119~ Auszubildende von 10 bis 22 Mi
F|Fre, Frkl 30 Jahren | Anmeldung:
4 Sa Operninsiderfinnen E?]r;‘ilir;eenta\k@homburgbollett.de
Lady Macbeth von Mzensk
18.45 Uhr | Gastezimmer Ballett = John Neumeier
anschlieBend Vorstellungsbesuch lllusionen - wie Schwanensee
Anmeldung unter Peter I. Tschaikowsky
insider@staatsoper-hamburg.de 19.30-22.20 Uhr | € 7,- bis 119,-
o ) F | Ball2
Dmitri Schostakowitsch
Lady Macbeth von Mzensk 18 Sa Andrew Norman 23 Do
1930 Uhr | €7,-bis129,- | G Die Reise zum Mond
EinfUhrung 18.50 Uhr | Sa3, Sa 17.00 Uhr | € 28,-, erm. € 10.-
3B (Kinder bis 16 Jahre) | PREMIERE
5 S - - - R . Familieneinflhrung 16.15 Uhr
O | Gioachino Rossinill Turcq in Italia (Probebiihne 3) | opera stabile 24 Fr
18.00-2115 Uhr | € B,- bis 109,—-
E | ltal Peter |. Tschaikowsky
7 Di Richard Strauss Elektra Iliggeon ggnfglah !
19.30-21.20 Uhr | € 6,- bis 97, 2.00-22.10 Uhr | € 7.~ bis 119~ F
D | Einfihrung 18.50 Uh EinfUhrung 18.20 Uhr | Sa2
gls. r|Zum
letzten Malin dieser Spielzeit 19 So | 6. Philharmonisches Konzert
Di2/3 11.00 Uhr | € 12,- bis 85~
8 Mi Dmitri Schostakowitsch Einflihrung 10.00 Unr

Lady Macbeth von Mzensk
19.30Uhr| € 6,-bis109,- | E
EinfGhrung 18.50 Uhr | Zum letzten
Mal in dieser Spielzeit | Mi2
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Elbphilharmonie, GroBer Saal
KA3a, Phil So, Phil So G

Andrew Norman

Die Reise zum Mond

17.00 Uhr| € 28,-, erm. € 10.-
(Kinder bis 16 Jahre)
FamilieneinfGhrung 16.15 Uhr
(Probebuhne 2) | opera stabile
Gaetano Donizetti

Lucia di Lammermoor
19.30-22.10 Uhr | € B,- bis 109,-
E | EinfGhrung 18.50 Uhr | Frl

Giuseppe Verdi Rigoletto
19.30-22.00 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | EinfGhrung 18.50 Uhr | Frl

Giacomo Puccini Il trittico
18.00 Uhr| €7,-bis 129, | G
Einfuhrung 17.20 Uhr | Sal

25 Sa Familienworkshop 2 Do | Gaoetano Donizetti 6 Mo
Die Reise zum Mond Lucia di Lammermoor
11.00-13.00 Uhr| € 5.- 19.30-22.10 Uhr | € 6,- bis
Anmeldung unter 97~ | D | Einfuhrung 18.50 Uhr .
jung@staatsoper-hamburg.de Dol 7 Di
Probeblhne 3
3 Fr Andrew Norman
Andrew Norman Die Reise zum Mond 10 F
Die Reise zum Mond 1700 Uhr| € 28,-, erm. € 10.- r
14.30 Uhr| € 28,-, erm. € 10.- (Kinder bis 16 Jahre) | EinfUhrung
(Kinder bis 16 Jahre) 16.15 Uhr (Probeblhne 3)
Familieneinflihrung 13.45 Uhr opera stabile
(Probebuhne 2) | opera stabile
Wolfgang Amadeus Mozart
Andrew Norman Cosi fan tutte
Die Reise zum Mond 19.00-22.15S Uhr | € 6,- bis
17.00 Uhr| € 28,-, erm. € 10.- 109,- | E | Einfuhrung 18.20 Uhr
(Kinder bis 16 Jahre) Zum letzten Mal in dieser
Familieneinfuhrung 16.15 Uhr Spielzeit| Fre, Frkl
(Probeblihne 2) | opera stabile
Musik und Wissenschaft
Peter |. Tschaikowsky 1. Themenkonzert
Eugen Onegin 19.30 Uhr | € 10,- bis 28,- 1 1 Sq
19.00-22.10 Uhr | € 7,- bis 119,- Elbphilharmonie, Kleiner Saal
F | EinfGhrung 18.20 Uhr | Zum
letzten Mal in dieser Spielzeit Ballettschule des Hamburg Ballett
Sa3, Sa 3A Werkstatt der Kreativitat XIIl - 1 2 SO
Programm I
26 SO 5. Kammerkonzert 19.30 Uhr | Karten nur beim Ernst
11.00 Uhr | € 10,- bis 28,- Deutsch Theater
Elbphilharmonie, Kleiner Saal Ernst Deutsch Theater
Phil Kamm auch am 4., 5.03., 13 Mo
Andrew Norman 4 Sq Camille Saint-Saéns
Die Reise zum Mond Karneval der Tiere - im Wandel
17.00 Uhr | € 28,-, erm. € 10.- 14.00 Uhr | Eintritt frei | Eingangsfoyer
(Kinder bis 16 Jahre) 14 Di
Familieneinfihrung 16.15 Uhr Andrew Norman
(Probebuhne 2) | opera stabile Die Reise zum Mond
17.00 Uhr | € 28,-,erm. € 10.-
Giacomo Puccini Tosca (Kinder bis 16 Jahre) | Eiﬁﬂ:lhfuﬁg
19.00-21.30 Uhr | € 7,- bis 119,- | F 16.15 Uhr (Probebtihne 3) 15 Mi
WE gr., VTg 3B opera stabile
27 Mo Tonangeber rotierend und klar Musik und Wissenschaft
9.30 und 11.00 Uhr | €10,-, erm. 2. Themenkonzert
€ 5.- (Kinder bis 16 Jahre) 19.30 Uhr | € 20.- | Resonanzroum 16 Do
Schulklassen € 5.- p.P.
Eingangsfoyer | auch am 28.02. Giacomo Puccini Tosca
19.30-22.00 Uhr | € 7,- bis
Ballettschule des Hamburg Ballett 129,- | G | OperKl.2 17 Fr
Werkstatt der Kreativitat Xl -
Programm | So | Andrew Norman
19.30 Uhr | Karten nur beim Ernst Die Reise zum Mond
Deutsch Theater 14.30 Uhr | € 28 .-, erm. € 10.- 18 Sa
Ernst Deutsch Theater (Kinder bis 16 Jahre) | EinfUhrung
auch am 28.02., 1.03. 13.45 Uhr (Probeblhne 3)
opera stabile
28 Di Andrew Norman : 19 So
Die Reise zum Mond Gaetano Donizetti
11.00 Uhr| € 28,-, erm. € 10.- Lucia di Lammermoor
(Kinder bis 16 Jahre) 15.00-17.40 Uhr | € 6,- bis 109,~
opera stabile E I NM | EinfGhrung 14.20 Uhr
. Andrew Norman
Marz Die Reise zum Mond
17.00 Uhr| € 28,-,erm. € 10.-
(Kinder bis 16 Jahre) | Zum letzten
1 Mi Andrew Norman Mal in dieser Spielzeit | EinfGhrung

Die Reise zum Mond

11.00 Uhr| € 28,-, erm. € 10.-
(Kinder bis 16 Jahre)

opera stabile

18.15 Uhr (Probeblhne 3)
opera stabile

7. Philharmonisches Konzert
11.00 Uhr | € 12,- bis 65,-
EinfGhrung 10.00 Uhr
Kinderprogramm im Foyer Kleiner
Saal | ab 11.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal
KA2, Phil So, Phil Sul Phil A

Gaetano Donizetti Don Pasquale
19.00-21.40 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | EinfUhrung 18.20 Uhr | Zum
letzten Mal in dieser Spielzeit
Sol, So 1A

Musik und Wissenschaft

3. Themenkonzert

19.30 Uhr | € 20.- | Hochschule fur
Musik und Theater (Jazzhall)
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20 Mo | 7. philharmonisches Konzert
20.00 Uhr | € 12,- bis 65,—
EinfGhrung 19.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal
KAL, Phil M, Phil MU, Phil JU

21 Di Giacomo Puccini Il trittico
18.30 Uhr| € 6,- bis109,- | E
EinfUhrung 17.50 Uhr | Dil

22 Mi Giuseppe Verdi Rigoletto
19.30-22.00 Uhr | € 6,- bis 109,~
E | Einflhrung 18.50 Uhr | Mil

23 Do || Gioachino Rossini Il Turco in Italia
19.00-22.1S Uhr | € B8,- bis 109,-
E | Geschl, Gesch2

24 Fr Giacomo Puccini Il trittico
1830 Uhr | €7-bis119,- | F
EinfUhrung 17.50 Uhr | OperKI.1

25 Sa Schwuppdiwupp - getlirmt und
umgestupst
15.00 und 168.30 Uhr | € 8,-,
Babys 5,- (max. 2 Erwachsene
pro Kind) | PREMIERE
opera stabile

Giuseppe Verdi Rigoletto
19.30-22.00 Uhr | £ 7,- bis 129,-
G | EinfUhrung 18.50 Uhr | Zum
letzten Mal in dieser Spielzeit
Sa2

26 So | 6. Kammerkonzert

11.00 Uhr | € 10,- bis 28,-
Elbphilharmonie, Kleiner Saal
Phil Kamm

Schwuppdiwupp - getlirmt und
umgestupst

15.00 und 16.30 Uhr | € 8,-,
Babys 5,- (max. 2 Erwachsene
pro Kind) | opera stabile

90'3 Hamburg Journal

NDRKultur

Hauptférderer der Staatsoper Hamburg
und des Philharmonischen Staatsor-
chesters Homburg ist die Kihne-Stif-
tung. Die Produktion ,Lucia di Lammer-
moor” unterstutzt durch die Stiftung zur
Forderung der Hamburgischen Staats-
oper und die J.J. Ganzer Stiftung.

Die Produktion Il trittico” wird unter-
stutzt durch die Twerenbold-Reisen

AG und die Stiftung zur Férderung der
Hamburgischen Staatsoper.

Blick hinter die Kulissen der Staatsoper

Alle FUhrungstermine finden Sie auf unserer
Website www.staatsoper-hamburg.de im
Bereich ,Service”.
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Gioachino Rossini Il Turco in Italia

18.00-19.15 Uhr | € 7,- bis 119,-
F | Zum letzten Mal in dieser
Spielzeit | So2, So 2A

28 Di

Schwuppdiwupp - getiirmt und
umgestupst

9.30 und 11.00 Uhr | € 8,-, Babys
5,- (max. 2 Erwachsene pro
Kind) | opera stabile

Giacomo Puccini Il trittico
18.30 Uhr| € 6,- bis109,- | E
Einflhrung 17.50 Uhr | Di2/3

29 Mi

Schwuppdiwupp - getlirmt und
umgestupst

9.30 und 11.00 Uhr | € 8,-, Babys
5,- (max. 2 Erwachsene pro
Kind) | opera stabile

Giuseppe Verdi

Simon Boccanegra

19.30-22.30 Uhr | € 6,~ bis 109,~
E | EinfUhrung 18.50 Uhr | Mi2

30 Do

Schwuppdiwupp - getiirmt und
umgestupst

9.30 und 11.00 Uhr | € 8,—, Babys
5,- (max. 2 Erwachsene pro
Kind) | opera stabile

Giacomo Puccini Tosca
19.30-22.00 Uhr | € 6,- bis 109,-
E | KAKI 4

31 Fr

AfterWork Junge Liebe -
Zwischen Rausch und
Verzweiflung

18.00 Uhr | € 10, (inkl. Getrank)
opera stabile

Giacomo Puccini ll trittico
18.30 Uhr| €7~ bis119,- | F
EinfUhrung 17.50 Uhr | Fr2, Frkl

Kassenpreise

April

1 Sa Giuseppe Verdi Simon Boccanegra
19.00-22.00 Uhr | € 7,- bis 129,-
G | Einfuhrung 18.20 Uhr | WE gr.,
WEKI, VTg 3A

2 So | 8.Philharmonisches Konzert
11.00 Uhr | € 14,- bis 83,
EinfUhrung 10.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal | Phil
So, Phil So G

Giacomo Puccini Tosca
19.30-22.00 Uhr | € 7- bis 129 | G
Zum letzten Mal in dieser Spielzeit

3 Mo Opernintro
Die Entfiihrung aus dem Serail
10.00-13.00 Uhr | geschlossene
Veranstaltung fUr Schulklassen
Anmeldung unter
jung@staatsoper-hamburg.de
Probeblhne 3

8. Philharmonisches Konzert
20.00 Uhr| € 14,- bis 83,-
Einflhrung 19.00 Uhr
Elbphilharmonie, GroBer Saal | Phil
M, Phil Mo G, Phil JU

Alle Opernauffihrungen in Originalsprache mit
deutschen und englischen Ubertexten.

Platzgruppe
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11*

A & 30,— 28,- 25, 22, 19,- 14, 11,- 10,- 8,— 4,— 11,-

AB € 42,- 37, 31,- 27, 23,- 18,— 14,- 11,- 9,— 4,— 11,-

AC € 56,— 49, 42, 35,— 28,— 23,- 17, 12,- 10,—- 4,— 11,-

AD € 60,— 56,— 50,— 44, 38,— 28,— 22,- 20,- 16,- 8,— 11,-

B € 79, 73, - 66,— 58,— 45,— 31,- 24,- 14, 11,- 5,—- 11,-

C € 87, 78, - 69,— 61,— 51, 41,- 28,— 14,- 11,- 5,- 11,-

'g D € 97, 87, - 77,- 68,— 57,- 46,— 31,- 16,— 12,- 6,— 11,-
o

% E € 109,- 97, - 85,— 74,- 63,— 50,- 34,- 19,- 12,- 6,— 11,-
hv

Z B € 119,- 105,— 94,- 83,— 71,- 56,— 38,— 21,- 13,- 7,- 11,-

& G € 129,- 115, - 103,- 91,- 77,- 62,— 41,- 23,- 15,- 7,- 11,-

H € 137,- 122,- 109,- 96,— 82,— 67,— 43,- 24,- 15,- 7,- 11,-

] € 147,- 135, 121, 109,- 97,~ 71,- 45,~ 25~ 15,- 7,~ 11,-

K € 164,- 151, - 135.= W= 108,- 76,~ 47,- 26,— 5= To= llil=

L € 179,- 166,~ 148,~ 133,- 118,- 81, 50,— 27,- 16,— 8,— 11,-

M € 195,- 180,- 163,- 143,— 1W1E= 85, 53,— 29,- 16,— 8,- 11,-

N € 207,~ 191,- 174,- 149,- 124,- 88,— 55,— 30,- 17,- 8,— 11,-

(@] € 219, 202,- 184,- 158,— 131,- 91,- 57,- 32,- 18,- 8,- 11,-

P € 232,- 214,- 195,- 167,- 139,- 97,- 61,— 34,- 19,- 9,- 11,-

Q € 245,- 226,— 206,~ 176,- 147,- 101,- 65,— 36,— 19,- 9,- 11,-

R € 258,- 238,- 185,— 155,- 105,- 69,— 38,- 20,- 20,- 10,- 11,-

“Vier Platze fir Rollstuhlfahrer (bei Ballettveranstaltungen zwei)

Leute

(1) Bundeskanzler Olaf Scholz, der Erste
Blrgermeister Dr. Peter Tschentscher mit
John Neumeier und dem Ensemble nach der
Premiere (2) Der Bundeskanzler und seine
Ehefrau Britta Ernst gratulieren John
Neumeier (3) Erster Blrgermeister Dr. Peter
Tschentscher, Eva-Maria Tschentscher, John
Neumeier und der Dirigent Holger Speck (4)
Julian Prégardien (Tenor), Marie-Sophie
Pollak (Sopran |), Benno Schachtner (Altus),
Katja Pieweck (Sopran I1), Konstantin
Ingenpass (Bass) (5) Bischofin Kirsten Fehrs
und der Erste Blrgermeister Dr. Peter
Tschentscher (6) Albert Kriemler (AKRIS),
John Neumeier und Marietta Westphal (7)
Prof. Hermann Reichenspurner, Dr. Kristina
Hammer (Prdsidentin der Salzburger
Festspiele) und Dr. Christoph Hammer (8)
Michael Behrendt (Vorsitzender Hapag Lloyd
Stiftung) und Cornelia Behrendt mit Christl
Otto und Dr. Michael Otto (9) lan Karan,
Christa Wiinsche und Barbara Karan (10)
Nicolas Hartmann (Ballettbetriebsdirektor),
Manuel Legris (Ballettdirektor Mailénder
Scala), Chantal Lefevre (Ballettmeisterin),
Ulrike Schmidt (Geschdftsflhrerin Opernstif-
tung). Uschi Ziegler (ehem. organ. Leiterin
Ballettschule des Hamburg Ballett) (11) Dr.
Tobias Wollermann, Dorothee Meyer-Burck-
hardt, Anja Wiirzberg (NDR) mit Hubertus
Meyer-Burckhardt (12) Christiane Schindler
(Geschdaftsfuhrerin St. Pauli Theater) und
Sdngerin Esther Ofarim.
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Meine Staatsoper

Vom Hotelpagen
zum Klassikfan

ein Zugang zur klassischen Mu-

sik begann recht spét. Mit dem

Wissen, an einer Muskelerkran-

kung zu leiden und womdglich
bald nicht mehr gehen zu kénnen, war der
Faktor Zeit fiir mich schon frith etwas ganz
Besonderes. So war ich im Jugendalter hiufi-
ger mit Freunden in Clubs oder Diskotheken
als in einem klassischen Konzert. Wahrend
meiner Berufsausbildung im Hotel Vier Jah-
reszeiten 1987 wurde ich als Page oft vom
Portier beauftragt, mich in die Schlangen vor
der Opernkasse einzureihen, teilweise noch
in der Nacht oder sehr frith am Morgen, um
eines der begehrten Tickets fiir einen Gast zu
ergattern. Im Hotel wohnten oft Klassikstars
wie Placido Domingo, Anne-Sophie Mutter
oder Vladimir Horowitz, die ich ebenso be-
wunderte wie einen Michael Jackson (fiir
mich damals ein Superstar!). Die ersten Be-
suche in der Hamburgischen Staatsoper ver-
danke ich meiner Frau Jessica (ein knapp
vierstiindiges gemeinsames Balletterlebnis
war vermutlich auch eine erste Belastungs-
probe fiir unsere Beziehung ...). Vor gut 20
Jahren erlebte ich die Matthdus-Passion mit
John Neumeier als Tanzer, und bin seither
selbst begeisterter Ballettfan! Damals enga-
gierte ich mich bereits fiir die Deutsche
Muskelschwund-Hilfe e.V. (DMH). Der Vor-
sitzende Joachim Friedrich war ein grofler
Liebhaber von klassischer Musik und Ballett.
Musik, Gesang und die Leichtigkeit beim
Ballett (ich weif3, es ist harte Arbeit!) symbo-
lisierten fiir ihn etwas, wonach er sich als
Muskelkranker sehnte. Seit 40 Jahren unter-
stiitzt die Hamburgische Staatsoper inzwi-
schen die Deutsche Muskelschwund-Hilfe.
In all diesen Jahren organisierte die Staats-
oper regelmiflig Veranstaltungen zugunsten
unseres Vereins, und seit gut acht Jahren gibt
es den Benefizabend Biihne freil. Die Néhe
zu den Kiinstlern, die lebendigen Einfiih-
rungen zu den verschiedenen Opernpro-
duktionen, haben mich ldngst zu einem be-
geisterten Zuschauer werden lassen. Heute
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ist es fiir mich ein grofles Gliick, die Auffiih-
rungen hier am Haus erleben zu diirfen und
einen der vier Rollstuhlfahrerplitze zu ergat-
tern. Seit dem Ausbruch der Pandemie und
den Lockdowns haben meine Frau und ich
erst gemerkt, wie sehr uns die Abende in der
Staatsoper gefehlt haben. Dazu passte das
Motto des letzten Biihne frei!-Abends vor-
ziiglich: ,,Nur wer die Sehnsucht kennt...
Schrecklich, wenn wir auf die Oper verzich-
ten miissten! So freuen wir uns noch auf vie-
le erlebnisreiche Abende und hoffen, dass
sich auch immer mehr jiingere Menschen
inspiriert fithlen, die wunderbare Welt der
Oper in Hamburg kennenzulernen.

Dirk Rosenkranz. 1966 geboren in Ham-
burg, Ausbildung zum Restaurantfachmann
im Hotel Vier Jahreszeiten, Studium in
Hamburg mit Abschluss Diplomkaufmann.
Danach u. a. Personalleiter bei Premiere,
seit 11 Jahren Vorstandsvorsitzender der
Deutschen Muskelschwund-Hilfe e.V. mit
Sitz in Hamburg. Dirk Rosenkranz leidet
von Geburt an einer neuromuskuldren
Erkrankung und setzt sich gemeinsam mit
seiner Frau fiir die Belange von muskelkran-
ken Menschen und ihren Angehdérigen ein.
www.muskelschwund.de
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KARTENSERVICE

Telefonischer Kartenvorverkauf:

(040) 356868

Abonnements: Tel. (040) 35 68 800
Tageskasse:

GroBe TheaterstraBe 25, 20354 Hamburg

Montag bis Sonnabend 10.00 bis 18.30 Uhr,
an Sonn- und Feiertagen geschlossen.

Internet:
www.staatsoper-hamburg.de
www.hamburgballett.de
www.staatsorchester-hamburg.de

Die Abendkasse 6ffnet 90 Minuten vor Beginn
der Aufflhrung. Es werden ausschlieBlich Karten
fur die jeweilige Vorstellung verkauft.

Schriftliche Bestellungen:

Hamburgische Staatsoper, Postfach 302448,
20308 Hamburg; Fax (040) 35 68 610

Auf Wunsch senden wir Ihnen lhre Karten gegen
eine Bearbeitungsgebiihr von € 3,00 gern zu.

Operngastronomie Godi I'arte:

Tel. (040) 35 01 96 58, Fax (040) 35 01 96 59,
www.godionline.de

Stand 9.01.2023 - Anderungen vorbehalten.
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EIN GEMEINSCHAF TSPROJEKT
DER HAMBURGER THEATER

THEATER-HAMBURG.ORG
L3

EIN BLICK.
ALLE BUHNEN.

EIN KLICK.
ALLE VIELFALT.






